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  مقدمه
الطیـر عطـّار نیشـابوري از منظـر      پرسش اساسی پژوهش حاضـر ایـن اسـت کـه منطـق     

هـاي یـک    روایی تمـام مؤلفّـه   ۀشناسیِ معاصر چه جایگاهی دارد؟ و آیا این منظوم روایت
هــاي کلـّیِ ســاختاري دارد کـه ارزش روایــی آن را    داراسـت، یــا ضـعف  روایـت کامــل را  

نظرانِ معاصر، جمال میـر صـادقی یکـی از کسـانی اسـت کـه        کاهد؟ در میان صاحب می
ادب فارسی اظهار نظر کـرده   ۀارزش روایی و ساختاري آثار منظوم و منثور گذشت ةدربار
 ـ، این آثـار را  »عناصر داستانی«ایشان در کتاب . است ه «کلـّی   صـورت  هب نامـد و   مـی  »قصـ

را بـراي   »گرایی و استقلالِ حـوادث  خرق عادت، پیرنگ ضعیف، مطلق«هایی چون  ویژگی
رسد میرصـادقی در تعریـف    به نظر می .)61ـ  74: 1367میرصادقی، (شمارد  ها بر می آن قصه

 ـ اخیر بوده ةهاي رئالیستی دو سد روایت و عناصر داستانی، متأثرّ از داستان  ۀاست و مقول
بر این حکم کلـّی دو  . نویسی در آمیخته است شناسی را با مکتب رئالیستی داستان روایت

هاي فـوق   آثار روایی گذشته ویژگی ۀکه بر خلاف نظر ایشان، هم اول این: ایراد وارد است
تـر و تکامـل    الطیـر منسـجم   منطق ۀرا به یک اندازه دارا نیستند؛ ساز و کار روایت منظوم

است که پیرنگی ضعیف  »حسین کرد شبستري« ۀاي مانند قص هاي عامیانه تر از قصه فتهیا
ا میرصادقی نوع روایت این متون را از هـم تفکیـک   ام. بتنی بر لطیفه و سرگرمی داردو م

کـه، ایشـان در    نکرده و همه را در حکمی کلّی، قصه یا حکایـت نامیـده اسـت؛ دوم ایـن    
شناسی معاصر استفاده نکـرده اسـت و    ویکردهاي مختلف روایتتحلیل و داوري خود از ر

فقط از یک دیدگاه به آثار روایی و داستانی گذشته نگریسته است؛ در حـالی کـه اگـر از    
الطیـر نگریسـته شـود،     هایی مانند منطـق  شناسان به منظومه هاي گوناگون روایت دیدگاه

الطیـر روایتـی نظاممنـد و     طـق چه بسـا از یـک منظـر، من   . آید نتایج متفاوتی بدست می
حتـّی  . مستحکم داشته باشد و از منظري دیگر، ایرادهاي اساسی روایی بر آن وارد باشـد 

هـاي ارزشـمند روایـی     وجود اشکالات اساسی نباید باعث شود کـه محققّـان، دیگرجنبـه   
  .الطیر را نادیده گیرند و یکسره منکر ساختار روایی آن شوند متونی مانند منطق

گرمـاس   ۀگیري از تلفیق الگوي معناشناسان نگارندگان این پژوهش با بهره علت بدین
پردازنـد،   الطیر می ژنت به بررسی و تحلیل ساز و کار روایت منطق ۀشناسان و الگوي شکل

سو نشان دهند که ارزش و تکامل معنایی و شکلی ایـن مـتن یکسـان نیسـت و      تا از یک
هـاي روایـی متفـاوتی     هـا و جنبـه   شود، متن ارزش بسته به دیدگاهی که بکار گرفته می
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صـورت،  ـ  و از دیگر سو، معلوم گردد که تحلیل و خوانش دو بعدي معنـا . عرضه می کند
  .الطیر شود تواند مانع تأیید یا رد کامل ساختار روایی منطق همواره می

  
   1یشناس تیروا

  خچهیف و تاریتعار
احتمالاً . داستان است ۀدر عرص ییب ساختارگراانقلا ۀجید و نتیجد ی، علمیشناس تیروا

 ۀانگاشـت  تـوالی از پـیش  : گـرا از روایـت چنـین اسـت     نخستین گـام در تعریفـی حـداقل   
این تعریف روایـت را تـوالیِ رخـدادها    . اند رخدادهایی که غیر تصادفی به هم اتصّال یافته

تـولان،  (دانـد   الی مـی ایـن تـو   ۀکند و ارتباطی غیر تصادفی و هدفمند را لازم ـ معرّفی می
متون  یدرون »يارهاکساز و «ف یات ظریت، جزئیروا ۀانیل ساختارگرایدر تحل .)20: 1383

ا ی ـت ی ـروا يشروَیپ ين مانند واحدهایادیبن يساختار يشوند تا واحدها یم یرسبر یادب
مـا  یرناریا« .)364: 1387سن، یتا(شف شوند کمتون  ییروا يردهاکارکم بر کحا يردهاکعمل

ام ک ـاز اح يا مجموعـه «را  یشناس ـ تی ـمعاصر، روا یادب يها هینظر ۀنام در دانش »یکارکم
رنـگ  یو سـاختار پ ) ییگـو  داسـتان (ت یروا بر کیحا يها ، نظامییروا يژانرها ةدربار یلّک
 ۀی ـما ن درونیادی ـبـا سـاختار بن   یشناس ـ تی ـاصـولاً روا  .)149: 1385، یـک ارکم( »دانـد  یم

ق ی ـهـا از طر  نقـل داسـتان   ةویه شکـ  تیه بر ساختار رواکدارد، بلن یار چندانکها  داستان
ن یتـر  شناسـان سـاختارگرا، مهـم    تی ـروا .)86: 1387بـرتنس،  (شـود   یز مکمتمرـ  ت استیروا

 ـبرپا. داننـد  یت و نحو جمله مین ساختار روایاس بیرا ق یکشناس اس زبانیق  ـا ۀی اس، ی ـن قی
ه پرداخت جملـه از  کند؛ درست همان گونه ک یم يرویپ ینیقصه از قواعد مع یلّکپرداخت 

ت را هـدف  ی ـجـامع روا  يشف الگـو ک ،زبرتن .)361: 1385هارلنـد،  (ند ک یم يرویقواعد نحو پ
 يهـا  روش ید تمـام ی ـجـامع با  ين الگـو ی ـه اک ـداند و معتقد است  یم یشناس تیروا یینها
   .)99: 1382برتنز، ( شود ید میه معنا تولکهاست  ن روشیرد و باهمیت را دربرگین رواکمم

ان ی ـقـا م یاو در فصل سوم بوط. ن گام را برداشتی، نخستیشناس تیروا ۀدر عرصارسطو  
هـا   تیق شخصیآن از طر یی، و بازنما)نقل( يراو ۀلیبه وس) سرگذشت(اُبژه  یک ییبازنما

ا روا )150: ، یـک ارکم(ل شـد  ی ـز قایتمـا ) اتکمحا( علـم،   یـک  عنـوان  بـه  یشناس ـ تی ـ؛ امـ

                                                
1. Narratology  
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توان بـه سـه دوره    یرا م »یشناس تیعلم روا«خ یتار. ستم مطرح شدیبار در قرن ب نینخست
شـتر بـا   یه بک ـ ییساختارگرا ةدور. 2. )م1914/  60( یسم روسیفرمال ةدور. 1: ردکم یتقس

ــاختارگرا ــو ییس  ــ يفرانس ــناخته م ــود یش ــاختارگرا ةدور. 3). م1960ـ  80(ش  ییپساس
  .)149: 1385، یکارکم(

  
  ظر گرماست از منیروا

 كه دارد، درک ـ یمخـالف  ۀجنب ـ ق دویرا از طر يا دهیه انسان هر پدکگرماس اعتقاد دارد 
، »روح«ماننـد   يا انسان از مقوله كمثال در عنوان به. آن ینف) متضاد آن ب) الف: ندک یم

. 2. اسـت  »جسـم «، »روح«متضاد . 1. ن استکمخالف آن مم ۀفقط با متصورشدن دو جنب
، يسـاز  مفهوم يه انسان براکشود  یر مکمتذ يو. فقدان آن است یه به معنک »روح« ینف

دن به جهان جز در قالـب دو  یساختار ببخشد و ساختار بخش ،د به جهانیاول با ۀدر درج
دوگانه، بـه زبـان و    يها نِ تقابلیادین ساختار بنیا. ستین نکمخالف مم يها نوع از جفت

ماننـد   1رنگیپ ةعمد يها ن ساختار در قالب قاعدهیا ت،یدرروا. دهد یل مکت بشر شیروا
ان ی ـب ،گرمـاس . نـد ک یدا م ـیو وصال و امثال آن حضور پ یی، جداییگشا ش و گرهکشمک
ه خـود در قالـب   ک ــ  2»ینش ـکنقـش  «رنگ در شـش  یپ ةعمد يها ن قاعدهیه اکند ک یم
  . شوند یاجرا مـ  رسند یت مینیبه ع 3»نشگرهاک«

ه سـه  ک ـهسـتند   ینیادیقالب سه جفت متضاد، عناصر بن در »ینشکنقش «ن شش یا
 يمتضـاد، الگـو   »نشـگرِ ک«ن سه جفـت  یباتوجه به ا يو. سازند یرنگ را میپ ةعمد يالگو

  :نشگرها عبارتند ازکن یا. نامد یم 4»ینشک يالگو«خود را  يشنهادیپ
 یـک نش ک ـدر  یفاعل، عنصر اصل :6»مفعول«ا ی »هدف«/  5»فاعل«ا ی »جستجوگر«) الف

دن بـه آن دسـت بـه    یرس يه فاعل براک است يا ا خواستهیداستان است و هدف، مقصود 

                                                
1. Plote 
2. Actant  
3. Acteurs  
4. Actantial Model  
5. Subject  
6. Object  
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 »لیم«بر  یآنها مبتن ۀگرند و رابطیتر از چهار مورد د يادینشگر، بنکن دو یا. زند یعمل م
نشـگر،  کن دو ی ـا. بـرد  یش م ـیداستان را پ »لیم«ن یدارد و ا »لیم«فاعل به هدف : است

  . نندک یآرزو را اجرا م/ كروسلویوط به سمرب يها رنگ داستانیپ
فاعـل را بـه دنبـال    ـ  ا نهـاد ی ـا خدا یفرد  یکـ  فرستنده: 2»رندهیگ«/  1»فرستنده«) ب
نشـگر  کن دوی ـا. نـد ک یافت م ـیرنده آن را دریت، گیه در نهاکفرستد  یا مفعول میهدف 

  . نندک یمربوط به ارتباط را اجرا م يها رنگ داستانیپ
رساند تا به هدف برسد و  یم  ياریرسان، به فاعل  ياری :»بازدارنده«/  »هدهند ياری«) ج

 يهـا  داسـتان  یفرع ـ يهـا  رنـگ ینشگر پکن دو یا. دارد تا مانع فاعل شود یبازدارنده سع
بـا توجـه بـه    . نندک یمربوط به ارتباط را اجرا م يها آرزو و داستان/ كروسلویمربوط به س

رد کارک ـ یـک و ین، سکمم یتیروا يها ورد با تسلسل، گرماس در برخ»ینشک يالگو«ن یا
  :ندک یم را در سه ساختار جمع آنهادهد و  یل میرد تقلکارکست یرا به ب »پروپ«

رپاگذاشــتن یو ز يا برقــراریــهــا  ســتن توافــقکجــاد، شیا: 3»يســاختار قــرارداد« .1 
  .ها تیممنوع
  .ف، نزاع و مانند آنیانجام وظا: 4»ییساختار اجرا« .2 
سـن،  یتا( هـا  ها و خارج شدن دنیا رسیت کسفر، حر: 5»ا گسستهی یساختار انفصال« .3 

  .)147ـ  58: 1383ولز، کاس ؛143ـ  5: 1384سلدن،  ؛ 364ـ  8: 1387
  

  ژنت یشناس تیروا
  :ندک یز میت را از هم متمایسه سطح روا 6»ییگفتمان روا«تاب کژنت در 

اتفّـاق   دادها، واقعـاً یه روک یبیاست به ترتشده  تیروا يدادهایرو یتوال: 7»داستان« .1
  .اند افتاده

                                                
1. Destinateur  
2. Destinataire  
3. Cantractual Structure  
4. Performative Structure  
5. Disjunctional Structure  
6. Narrative Discours  
7. Histoire  
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ب ی ـدادها در متن است، نه ترتیب رویهمان گفتمان متن یا ترت: 1»تیروا«ا ی »نقل« .2
  .دادهایرو یواقع یتوالو 

مخاطبـان؛ از   يبـرا  ییگـو  ردن است و داسـتان کت یهمان عمل روا: 2»يتگریروا« .3 
  .ت استیجاد روایرو ا نیا
  :دهد یر شرح میز ۀه مشخصق سیت را از طرین سه سطح روایتعامل اژنت،  
ش ی ـن آرای ـا. یت از نظر زمانیدادها در روایش رویاست از آرا  عبارت: »يزمان دستور« .1 

  :شود یسه مفهوم را شامل م
ت ی ـدر روا آنهـا  یزمان یدادها در داستان و توالیزمان رو ین توالیب ۀرابط: »بیترت«) الف 

 ـ«ل ی ـاز قب یه با عواملکن یا یعنیاست؛  زمـان  «و  4»بازگشـت بـه گذشـته   «، 3»ین ـیب شیپ
  .شود یچگونه برخورد م 5»یشیپر
 ین در داسـتان، ط ـ یمع يدادیه روکاست  ین مدت زمانیب ۀرابط: 6»تداوم«ا ی »مدت«) ب

داد اختصـاص داده  ی ـف آن رویه بـه توص ـ ک ـت یاز روا یافتد و تعداد صفحات یآن اتفاق م
  .دشو یم 

  . ت استیدادها در داستان و در روایرار روکت ين براکمم يها ن راهیب ۀرابط: 7»بسامد«) ج
  . است

  :شود یدگاه خلق میق فاصله و دیاز طر: 8»حال و هوا«ا ی »وجه« .2 
د از ی ـن تقلیشتریا بین فاصله یمترک. است يتگرین داستان و روایب ۀفاصل: 9»فاصله«) الف

  . سکد و بالعیآ یبدست م ياطلاعات وحداقل حضور راوثر کبا استفاده از حدا یزندگ
ه مـا از منظـر آن هـر بخـش     کاست  یا چشمانید ید ۀیزاو: 1»انداز چشم«ا ی »دگاهید«) ب
ا     کمم يم؛ اگرچه راوینیب یت را مین از روایمع ن است در حال گفـتن داسـتان باشـد، امـ

                                                
1. Recit  
2. Narration  
3. Prolepsis  
4. Flash Back  یا Analepsis 
5. Anachrony  
6. Duration  
7. Frequency  
8. Mood  
9. Distanse  
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شـتر  ین اسـت بکمم يراو. دق داشته باشتعلّ يگرید يها تیتواند به شخص ید مید ۀیزاو
فاقـد  « توانـد  یـت م ـی ـروا. ـندکـت کحر آنهاا در سـطح یها بداند  ـتیمـتر از شخصکا ی
از  یتیه شخصکباشد  3»یدرونـ  یانونک«ا یل است؛ ک ي، دانايه در آن راوک باشد 2»انونک

ت یشخص ـن یدگاه چنـد یا از دید؛ یگو یر، آن را بازمیمتغ يها گاهیا جایگاه ثابت یجا یک
متـر از  ک يه در آن راوک ـز وجـود دارد  ی ـن 4»یخـارج  يدار انونک ـ«از  یلکش ـ. ان شـود یب

  .داند یها م تیشخص
عمـل  ( يراو ۀل صدا، رابط ـیهنگام تحل. است يراو يهمان صدا: 5»لحن«ا ی »صدا« .3

ه بـا آن داسـتان گفتـه    ک ـ یروش ـ(ت ی ـشود و با روا یه گفته مک یرا با داستان) يتگریروا
بـه   ينسبت به داستان و اعتبـار و  ين موضع راوییصدا در تع. مینک یم یبررس) شود یم

  . ندک یم کمکما 
ا ی ـتوان حوادث را قبل، بعد و  یم. ر استیپذ انکام یگوناگون يها بکین جا وقوع تریا

ت ی ـن اسـت خـارج از روا  ک ـمم يراو. ردک ـان یب آنها، همزمان با وقوع يا نامه  مانند رمانِ
ا ی ـ، 7ت خـود یشوند، داخل روا یان میه از زبان اول شخص بک ییها تیروا ا مانندی، 6خود

  .8ز باشدیت اول آن نیه شخصکت، بلینه تنها داخل روا
را بـه نظـر   ی ـاز افعال هسـتند؛ ز  ییها جنبه یهمگ ،ت، به نظر ژنتین سه سطح روایا

نش، ک ـبـه   یت ـینـد و هـر روا  ک یعمـل م ـ  ،بسط داده شـده  یمانند فعل یژنت هر داستان
   .)282ـ  6: 1378ه، یوتادی؛ ا145ـ  7: 1380گلتون،ی؛ ا 370ـ  4: 1387سن، یتا(شود  یاسته مکفرو

شناسـانۀ   فرم اثر همواره در خدمت معناست و عرفـا رویکـرد شـکل    ،در متون عرفانی
شناسی ژنت رویکـردي سـاختارگرا    روایت ۀجا که نظری از آن. اند صرف به آثار خود نداشته

پردازد و در مقابل الگوي کنشیِ گرماس معناشناسـانه   معناشناسیِ اثر کمتر می دارد و به

                                                
1. Perspective  
2. Non Focalized  
3. Inrer Focalized  
4. External Focalization  
5. Voice  
6. Heterodiegetic  
7. Homodiegetic  
8. Outodiegetic  
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گیـرد، بـراي خـوانش و تحلیـلِ دوبعـديِ       هاي رواییِ مـتن را نادیـده مـی    است و تکنیک
  .فوق پرداختند ۀنگارندگان به تلفیق دو نظری ،الطیر منطق) معنا و صورت(

  ریالط ت منطقیروا
آن در قالـب   یي فرع ـهـا  و داسـتان  1»فابـل «ر در قالـب  ی ـلطا داستان منطق یروایت اصل

مختصر از فابل، حکایت  یفیبنابراین لازم است که نخست، تعر. است »لیه و التمثیاکالح«
دارد، اما مـراد   يظاهر یه هرچند معنکاست  یتیان روایب ؛2»لیتمث«: و تمثیل ارائه گردد

باشـد   يظاهر یمراد، معن ،اتین روایر اهرگاه د. تر آن است یلّکو  یباطن ينده معنایگو
 شـود  یگفتـه م ـ  »لیتمث«ت باشد به آن یروا یباطن يو هرگاه مراد، معنا 3»تیاکح«به آن 

ل ی ـتمث يت راهنمایب یک ،ریالط منطق یلیات تمثیاکدر غالب ح« .)20ـ  23: 2005کـادن،  (
: در داستان مثلاً. دینما یره م یباطن يبه معنا يظاهر يه خواننده را از معناکآمده است 

  ... عبه هفت سالکرابعه در راه 
  :ن استیل ایتمث يت راهنمایب

  ن بحـر فضـول  ی ـدر ا يگـرد  یتا تـو م ـ 
  

  »زد از رد و قـــبولیخـــ یمــوج برمـ ـ  
  

  )239: 1385سا، یشم(    

ت، جانوراننـد و  ی ـاکه قهرمانان حکاست  یاز انواع ادب یکی ،یوانیل حیا تمثی 4»فابل«
ل ش ـ  ،ریالط هستند؛ مثلاً در منطق يا ا طبقهیپ یل تدام ممثِّکهر خ و رهبـر  یهدهد ممثِّـ

  .)245: 1385سا، یشم(است 
 »فابـل «ت ی ـروا یت اختصار به بررس ـیرعا ير، برایالط منطق یشناس تیدر بحث از روا

م؛ ی ـنده و مخاطب آن را درنظر داری، گويها، تنها راو»لیه و التمثیاکالح«م و در یپرداز یم
ن فابـل را بـه سـه    ی ـت ای ـروا. د گنجانده شـوند ین سه بایفابل ا ییدر ساختار رواه کچرا

ن سـه قسـمت   یا ،دارد یکلاسک يه ساختارک یدر داستان. مینک یم میقسمت عمده تقس
  :ر استیبه شرح ز

                                                
1. Fable  
2. Allegory  
3. Anecdote  
4. Fable  
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داسـتان آشـنا    يهـا  تین قسـمت خواننـده بـا شخص ـ   یدر ا ؛1»يورود«ا ی »مهمقد« .1
 یو وجوه اساس یار اصلکند و افک یداستان آشنا م يفضا سنده، مخاطب را بایشود؛ نو یم

داسـتان   يابتـدا  .)93: 1385مشرّف، (شود  یم یه است، معرفیما از درون کیه حاکداستان 
  : است 617ت یر از بیالط منطق

ــا ا« ــاد  يمرحبـ ــد هـ ــده يهدهـ   شـ
  

  »شـــده يهـــرواد یـــکقـــت پیدر حق  
  

  :ابدی یادامه م 687ت یو تا ب
  آمدنـــد یگـــاهیپـــس همـــه بـــا جا«

  

ــســربه ســر جو   ــد یشــاه يای   )1(»آمدن
  

ت ی ـنـد و در ادامـه روا  ک یم ـ یازده پرنـده را معرف ـ ی ـ يداستان، راو »يورود«آغازِ  در
 ـ«درد  يند که مرغان جهان گردهم آمدند تا براک یم شـند و  یاند يا ، چـاره »یپادشـاه  یب

ل ش ـ ک ـدر ابتـدا هدهـد را    يراو. ق گردندیلا یپادشاه يایجو راهبـر اسـت    خ ویه ممثِّـ
  :دیگو یمخاطب قرارداده، م

ــا ا« ــاد  يمرحبـ ــد هـ ــده يهدهـ   شـ
  

  شـــده يهـــر واد یـــکقـــت پیدر حق  
  

ــه ســرحد يا ــو خــوشیســبا ســ ب   ر ت
  

ــا ســل   ــالط مان منطــقیب ــو خــوشی   ر ت
  

ــل  ــرّ ســ ــاحب ســ ــدیصــ   يمان آمــ
  

ــد    ــاجور زان آمـــ ــاخر، تـــ   ياز تفـــ
  

  و را دربنــــد و زنــــدان بــــازداریــــد
  

  رازدار یمان را تـــو باشــ ـیا ســـلتـــ  
  

ــد ــی ــ یو را وقت ــدان ک   ینــکه در زن
  

ــل    ــا س ــاد یب ــد ش ــکروان مان قص   »ین
  

  )259: 1385، شفیعی کدکنی(    

براعـت  «ا ی ـگـر، دورنمـا   ینـد و از طـرف د  ک یم یرا معرف »هدهد«طرف  یکات از ین ابیا
. تیروا یرنگ اصلیدر پ رد و نقش اوکارکت هدهد و یشخص ياست برا يا گونه »استهلال
  : ردک یگونه بررس نیتوان ا یرا م »نامه یمعرف«ن یگرماس، ا »ینشک يالگو«از منظر 
ل کن شیادیو بن یداستان، بر ساختار اساس »يورود«ت و نقش هدهد در یشخص) الف

گـر  ید ی؛ بـه عبـارت  »شـادروان «و، زنـدان و  ی ـمان و دیسـل : اسـت  یگرفته از تقابـل مبتن ـ 
هشبسـه  یمان نب ـیدر داسـتان سـل  . سـت ا وتک ـروح و نفس، ناسـوت و مل : آنها يها بهِ م ،

                                                
1. Exposition  
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 »يورود«در . و و هدهـد ی ـمان، دیسـل : داسـتانند  1يهـا  تی، شخصیرونیا بی ینیموجود ع
 ـی ـمان و دی، سـل ینیداستان، دو موجود ع مان، اسـتعاره از روح  یسـل : شـوند  یم ـ یو، درون

ه در اصـل  ک ـهدهد . پرست و، استعاره از نفس اماره و شهوتیشود و د یمجرّد م و ییخدا
رون ی ـب يای ـلِّ دنک ـن جا همسان و برابر بـا  یاست در ا یو فرع ینیع یتیداستان، شخص

مان و یگر، سلید یت اصلیدو شخص. یمظهر تام و تمام عالم هست یعنی ؛شود یانگاشته م
ه بـا  ک ـشـوند،   یوجـود او م ـ  ییـا نفس ـ  یروح ـ ۀدوگان يها از جنبه يا دام جنبهکو، هرید

معرفـّی  . دیرس ـ یروان اله ـبه شاد »مان روحیسل«در بال توان بال  یم »و نفسید«وب کسر
  :این یازده پرنده را می توان بدین صورت نشان داد ۀنام

+ مانِ روحیپـرورش سـل   ←)کسـال (هدهـد  =)نفـس (و ید) + روح(مان یسل: بند اول 
  .یروان الهشاد =ونفسیوب دکسر

+ روح  یوس ـپرورش م ←)کسال(جه یموس =)نفس(فرعون ) + روح( یموس: بند دوم 
  یقات الهیم =وب فرعون نفسکسر

+ لِ روح ی ـبا خل یهمراه ←)کسال( یطوط)= نفس(نمرود ) + روح(ل یخل: بند سوم 
  ...در بارگاه خدا یحلهّ پوش =سرزدن نمرود نفس

  .دیآ یهم م  ین ترتیب ازپیبد نیز، )دیگر ةهشت پرند ۀمعرّفی نام(هشت بند دیگر 
 ،ر از سـه جنبـه  یالط عرفان منطق ينظر ین قسمت و مبانیا یین ساختار روایب يارز هم 

  :است یقابل بررس
، يادی ـن تقابـل بن ی ـا. تقابـل اسـت   و بـر تضـاد   ین قسمت مبتن ـیا ییساختار روا. 1

بـر   یعرفان هم مبتن ـ :برد یش میآنان را پ يردهاکها و عمل تیت و شخصیروا يواحدها
  .است... وت ور و شر، ناسوت و لاهیروح و جسم، خ يادیتقابل بن

داسـتان، عامـل    »يورود«رار آنهـا در  کو ت یرونیو ب ینیع يها دهیردن پدک یدرون. 2
 :گر اسـت یازده بند بـا همـد  ی يت و ارتباط عمودیروا يواحدها یوستگیاتصال و پ یاصل

  .پردازد یرون میي جهان بها پدیده يساز یل و درونیوسته به تأویعرفان، پ
وجود  یا نفسی یاله ۀرون در هر بند، استعاره از جنبیب يایا بد دنی یکموجودات ن. 3

عرفـان،  : ياز و یرون، جزئ ـی ـجهـان ب  يهـا  دهیشود و پد یل مکشود، پرنده  یهر پرنده م
  .»ریعالم صغ«داند و جهان را  یم »ریبکعالم «انسان را 

                                                
1. Characters 
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 »لیم«

  : ندهست ریبه شرح ز »نشگرک «داستان، شش  »يورود«در ) ب
ــم« ــل  .1»لی ــتجوگر(فاع ــول  /)جس ــدف(مفع ــد  ): ه ــد اول هده ــل«در بن ــ »فاع ا ی

. ن جستجوگر و هدف اسـت یرابط ب »لیم«هدف، و ) یبارگاه اله( »روانشاد« ،»جستجوگر«
ند و باتوجـه  کل را بالفعل ین میه اکخواهد  یخود، هدهد، م) ریگ تیروا(از مخاطب  يراو

ن دو ی ـا. نـد کآغـاز   »روانشـاد «خود را بـه جانـب    كروسلویس ،لین میا يبه قوت و غنا
  :اند نیگر چنید يدر بندها يادینشگر بنک

  »هدف«    »گر جستجو«
  شادروان    هدهد

  قاتیم    جهیموس
  گلستان    یطوط

  نیر و انگبیش    کبک
  .....غار وحدت     تنگ باز

در هر بند با اسـتفاده از   يخداوند است؛ اما راو »هدف«گر، ید ين بندها و بندهایدر ا
را  یذات و بارگاه اله يها از متعلقّات و وابسته یکیخداوند  يخاص به جا يا همجاز به علاق

اند و  کی هب یکگر درتناظر یفوق، با همد ینشگر اصلکازده بند ازنظر دو ین یا. ندک یر مکذ
جستجوگرِ هـدف   »ینینش هم«هر بند در محور  ينشگرهاکردن ک »نیجانش«ن تناظر با یا

  .شود یمحقق م
گر و  ياریاند،  ه استعاره از روحک ییها تیازده بند فوق، شخصیدر : بازدارنده /گر ياری .2
در بنـد اول،  . نـد، بازدارنـده هسـتند   یایه استعاره از نفس و شـهوت و دن ک ییها تیشخص

ه ک ـ؛ چرا»بازدارنـده «و نفـس  ی ـاسـت و د  كق سـلو یهدهد در طر »گرِ ياری«مانِ روح، یسل
 يالگـو «گرمـاس در  . فاعل به جانب هدف شـود  »لیم« و »هدف«خواهد مانع از تحققّ  یم
باشـند   یت انسـان ینشگرها، شخص ـکشه یست همیه لازم نکند ک یح میخود تصر »ینشک
م، یریدرنظر بگ ینیو ع یامبر واقعیمان را همان پی؛ اگر در بند اول سل)85: 1387بـرتنس،  (
وجود  یو قدس یاله ۀبا جنیمستعار آن، روح  یاست و اگر معن یت انسانیشخص »گر ياری«

 ـ« ةدربـار . ستین یت انسانیشخص »گر ياری«م، ی، را درنظر داشته باشکسال و  »گرهـا  ياری
  :ندک یه صدق مین قضیگر، ایده بند د ي»ها بازدارنده«

  بازدارنده    فاعل    گریاری
  وید    هدهد    مانیسل

  یماه    يقمر    ونسی
  ...وهک    کبک    ناقه
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اسـت،   »عشـق «جسـتجوگر بـه هـدف     »لِیم«ه ک ییها تاندر داس: رندهیگ/فرستنده .3
: 1387سـن،  یتا(دانـد   یم ـ »رندهیگ«را  »جستجوگر«و  یواقع » ةفرستند«را  »هدف«گرماس 

  :جستجوگر به هدف است »لیم«همان  »عشق«ح عطار، یتصر ربنا ب. )366
  ن آهنــت چــون مــوم نــرمیــگــر شــود ا«

  

  »در عشــق چــون داوود گــرم   يتوشــو  
  

  )651ت ی، بدکنیشفیعی ک(    
 يهـا  ، نوع بشر؛ پرنـده »رندهیگ«، خداوند است و »فرستنده«ازده بند فوق، ین دریبنابرا

خـاص از   يا ا طبقـه ی ـپ یممثِّل ت یکهرـ  میه گفتکچنانـ  داستان »يورود«ر شده در کذ
  :نوع بشر هستند

  رندهیگ    فرستنده
  دهده    )شادروان: داستان ير مجازیمعشوق، به تعب(خداوند 
  تنگ باز      )غار وحدت(خداوند 
  ...تذرو    )یاوج عرش رحمان(خداوند 

  
 یت ـین روایرد؛ چن ـی ـنشگر را برعهـده بگ کتواند نقش دو  یت میت در روایشخص یک

نـد  کب کی ـآرزو را با داستان مربوط به ارتبـاط تر / كروسلویتواند داستان مربوط به س یم
هـا،  »هـدف « ۀو هم ـ »رندهیگ«داستان،  يها»جستجوگر« ۀن همیبنابرا. )366 :1387سن، یتا(
  . هستند »فرستنده«

مهـم اسـت؛   ) ینکاف گره(ت یروا یاصل ۀدگاه ژنت، تنیت، از دیار رواکساز و یدر بررس
ن سه سـطح را در  یه اک ییها و مشخصّه يتگریت، رواین سه سطح داستان، رواییتع يبرا

و  »قی ـتعل«شـود و نـوع    یت بررس ـیروا یرنگ اصلید پیدارند، با یگر نگه میتعامل با همد
ت، ی ـروا ةدگاه ژنت را درباری، د»ینکاف گره«ن در قسمت یبنابرا. ص گرددمشخ »شکشمک«

دگاه ژنـت،  یاز د »يورود« ییساختارِ روا یم؛ اما در بررسینک یم یمبسوط و مفصل بررس
  : ته لازم استکر دو نکذ

ا ی ـ یرون ـید بی ـد ۀی، زاو687ت یتا ب 682ت یداستان، از ب »يورود«در قسمت دومِ . 1
ت ی ـنش گذشـته بـه روا  ک ـا ی ـدر فعـل  ) سوم شخص ییراو( »ت خودیخارج از روا يراو«
  . ابدی یان ادامه میو تا پا است »ینکاف گره«در قسمت  »يتگریروا«ن عمل یپردازد و ا یم
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 ـیب » ۀمخاطب ـ«، يتگـر یروا ةویپرندگان، ش »ۀنام یفمعر«در . 2 ازده ی ـ يراو: اسـت  یرون
 ـمتغ يهـا  گـاه یا جای ـگاه ثابـت  یجا یکور را از کمذ ةپرند دهـد و   یر، مخاطـب قـرار م ـ  ی

ه ک ـن مخاطبـه قرارگـرفتن اسـت    ی ـان ای ـ، پرندگان هسـتند؛ در جر یانِ اصل»ریگ تیروا«
 یدر بررس ـ .شـود  یانـده م ـ ینما آنها كسلو يو دورنما شده ن پرندگان ممثِّلیت ایشخص

ه چـرا در  کشود  یمعلوم مـ  م پرداختیه آن خواهه در قسمت بعد بکـ  ژنت ییسطوح روا
  .ستین مؤلِّف و خواننده نی، بیرونیب ۀن مخاطبیوار، ا شنامهینما »ۀنام یمعرف«ن یا

ها آشـنا   تیت و شخصیه خواننده با موقعکن قسمت پس از آن یدر ا: 1»ینکاف گره« .3
د ی ـه باک ـ یلکمشر شود، اکد آشیه باک يراز: شود یم یها معرف گاه ها و گره یدگیچیشد، پ

در  .)94: 1385مشـرّف،  (شـد  ک یم ـ  هـا را بـه مبـارزه    تیه شخص ـک ـ ییها حل شود، آزمون
هـا را   تیه و شخص ـیما ت، درونیرد و طرح روایگ یل مکرنگ شیپ یقسمت اصل ینکاف گره

ت ی ـتـا ب  688ت ی ـر از بیالط داستان منطق  »ینکاف گره«. برد یش میبعد پ ۀمرحل يبه سو
ن یت هم ـی ـروا یاصـل  ۀات معلـوم اسـت تن ـ  یاد ابیه از شمار زکچنان. ابدی یمه مادا 4224

دگاه ژنـت،  ید، ابتدا از یق طولانیات و تعلیاد ابیشمار ز علتبه . است  »ینکاف گره«قسمت 
  اثـر و سـاختمان   يل صـور کم تا شینک یرا مشخص م یفرع يهایبند میو تقس ییعناصر روا

مطـرح شـده در    يادی ـم و پـس از آن از منظـر گرمـاس تقابـل بن    یآن را بهتر بشناس ییروا
  . مینکت معلوم یروا يشروین تقابل را در پیر ایم، تا تأثیریگ یم یرا پ  »يورود«

   :دگاه ژنتیاز د »ینکاف گره«) الف
  : است کیکقابل تف »یداستان ۀچشم«ت، سه ین قسمت روایدر ا

مرغ و اظهـار عجـز پرنـدگان در ده    یهدهد و س یمعرف: 1070ت یتا ب 688ت یاز ب .1
  .2»گو و گفت«ت در قالب یاکح

ف یور از هدهـد و شـرح و توص ـ  ی ـردن طک ـسـؤال  : 4159ت ی ـتـا ب  1070ت یاز ب .2
  .گانه هفت يها يواد

دن بـه  یدر رس ـ »مـرغ  یس ـ«ق ی ـمرغـان و توف  كشرح سلو :4224تا  4159ت یاز ب .3
  .مرغیبارگاه س

                                                
1. Complication  
2. Dialogue  
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ه ک ـ یب ـیدادهاسـت، بـه ترت  یرو ینامد توال یم »نداستا«ت یا یآنچه ژنت سطح اول روا
همـان گفتمـان مـتن    ) نقـل (ت یسطح دوم روا. سه سطر فوق یعنی ؛اند واقعاً اتفاق افتاده

، )يتگریروا(ت یسطح سوم روا. تیب 3596در  »داستان«ن سه سطر یت ایروا یعنی؛ است
جـاد نـوع   یاآن باعـث   یت و چگـونگ ی ـفکیه ک ـاست  ییردن و داستان سراکت یعمل روا

خـارج از  ( یرون ـید بید ۀیت از زاوی، روا»ینکاف گره«در تمام قسمت : شود یت میروا خاص
پـردازد،   یم يتگریسوم شخص به روا 1يه راوکن ین ایرود؛ اما درع یش میپ) ت خودیروا

ار که سـازو ک ـسـت   یـی ن عنصـر روا یتر مهم) انکسال(ن هدهد و پرندگان یب »يوگو گفت«
از  3»دگاهی ـد«با  2»لحن«ه تفاوت کنجاست یا. شود یق میبرد و باعث تعل یش میت را پیروا

 يتگـر یروا. شـود  ین دو، معلوم م ـیا يص و جداسازیتشخ يمنظر ژنت و ظرافت لازم برا
  : ن تفاوت استیبر ا ین قسمت، مبتنیاول ا ۀدر دو چشم

  :ندک یف میت را توصی، موقعیرونید بید ۀیشخص از زاو سوم ي، راو688ت یاز ب
ــار   هدهــــــد آشــــــفته دل پرانتظــــ

  

  قــــرار یان جمــــع آمــــد بــــیــــدر م  
  

  قـــت در بـــرش یبـــود از طر يا حلـّــه
  

  قـــت بـــر ســـرشیبـــود از حق يافســـر  
  

ــت ــود در راه آمــــده  یز وهمــــیــ   بــ
  

  آگـــــاه آمـــــده یـــــکاز بـــــد و از ن  
  

سوم شخص  يگر راوید یشود؛ به عبارت یبه هدهد داده م »انداز چشم«، 691ت یو از ب
 ينـد؛ هرچنـد در اصـل راو   ک یت میند و روایب یه مکو زبان هدهد است   چشم ۀچیاز در

ق بـه هدهـد اسـت و هدهـد از     متعل ـ »انداز چشم«ا درحال گفتن داستان است، ام یرونیب
  :دهد یرا ادامه م يگر تی، روا)اول شخصِ مفرد( »ید درونید ۀیزاو«

  بی ـچ ریه ـ یمرغان منم ب يا«: گفت) هدهد(
  

ــم بر   ــه ــمی ــکپ د حضــرت و ه ــغ ی   بی
  

  هـــــم زحضـــــرت خبـــــردار آمـــــدم   
  

  هـــم زفطنـــت صـــاحب اســـرار آمـــدم  
  

ــآن ــمکـــ ــار  ه بســـ ــتیاالله در منقـــ   افـــ
  

 ــ   ــر بسـ ــود گـ ــرار  یدور نبـ ــتیاسـ   افـ
  

ــ ــار  یمــ ــود روزگــ ــم خــ ــذارم در غــ   گــ
  

  ارکــچ یســت بــا مــن هــیس رانکــچ یهــ  
  

  چــــون مــــن آزادم زخلقــــان لاجــــرم   
  

ــن ن     ــد از مـ ــق آزادنـ ــخلـ ــمیـ   »...ز هـ
  

                                                
1. Narrator  
2. Voice  
3. Perspectiv  
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شود و هرجـا   یده میهدهد، د »انداز چشم«و  يراو »لحن«ان یاوت من تفی، ا744ت یو تا ب
پرنـدگان،   گر پرندگانند؛ در واقـع یر، دیاررفته، مرجع آن ضمکبه  »شما«ا ی »تو«ر یهم ضم

  .نده استیمخاطبند و هدهد گو
  ):دیگو یهدهد خطاب به مرغان م( به بعد 744ت یاز ب 
ــهر« ــرد ره که اکـ ــما مـ ــون از شـ ــنـ   دیـ

  

ــر   ــه راه  س ــآرب ــای ــدر نه د و پ ــان   »دی
  

 انی ـاول شـخصِ مفـرد پا   صـورت  بهاو  يتگریشود و روا یاز بلبل گرفته م  »انداز چشم«
  :است یرونیسوم شخص ب يراو »انداز چشم«و   »لحن«داستان با  ۀادام. ابدی یم

ــ ــدند آن جا ۀجملــ ــان شــ ــاهیمرغــ   گــ
  

ــ   ــزت ا یبـ ــرار از عـ ــقـ ــاهیـ   ن پادشـ
  

  ردکارکــــشــــان یشــــوق او در جــــان ا
  

ــر   ــی ه ــ یک ــبر یب ــ يص ــار یبس   ردک
  

  ش آمدنـــد یردنـــد و در پــ ـ کعـــزم ره 
  

ــو    ــمن خ ــق او دش ــدیعاش   ...ش آمدن
  

پرنـده   ت دهیاکح) سوم شخص يراو( یرونید بید ۀی، از زاو1060ت یتا ب 750ت یاز ب
ن ی ـش از ایه پ ـک ــ  »انـداز  چشـم «و  »لحن«تفاوت . شود یت میروا) عذرخواستن پرندگان(

، در )اظهار عجـز بلبـل  (ت اول، یاکدر ح. شود یرار مکت تیاکن ده حیباز در اـ  مطرح شد
  :ندک یم يتگریسوم شخص روا يابتدا راو

  دا درآمـــد مســـت مســـت  یبلبـــل شــ ـ
  

  نـه هسـت   سـت و یمال عشق نه نکوز   
  

ــ   هــــر هــــزار آواز داشــــت در يا یمعنــ
  

ــز   ــر معنـ ـی ــان یر ه ــت یجه   راز داش
  

  نعـــــره زن یشـــــد در اســـــرار معـــــان
  

ــ   ــان راز ک ــانرد مرغ ــخن  یف ــداز س   بن
  

اول  ي، راو»بلبـل «. ت، متعلـق بـه بلبـل اسـت    ی ـروا »انداز چشم«به بعد، 753ت یو از ب
  : شود و هدهد، مخاطب او یشخص م

  بر من ختم شد اسـرار عشـق  « :گفت) بلبل(
  

  رار عشــقکــنم تکــ یشــب مــ ۀجملــ  
  

ــافتـــاده  یـــکســـت چـــون داوود ین   ارکـ
  

  »...تـــا زبـــور عشـــق خـــوانم زار زار  
  

      :ابدی یادامه م 770ت یبلبل تا ب يتگریو روا
  ر پــرده گــل حاضــر شــود   یــچــون ز ز«

  

ــر رو   ــده ب   مــنش ظــاهر شــود يخن
  

ــی ــل   کـ ــود بلبـ ــد بـ ــکتوانـ ــب یـ   یشـ
  

  »یاز عشــق چنــان خنــده لبــ یخــال  
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ت، ی ـروا »انداز چشم«د و یآ یبه سخن درم) هدهد( »وگو گفت«گر ی، طرف د773ت یاز ب
  :و بلبل، مخاطب اوست يهدهد، راو: شود یمتعلق به او م

  مانـده بـاز   صـورت  بـه  يا«: هدهدش گفت
  

  منــاز یین در عشــق رعنــایــش از ایبــ  
  

ــق رو ــل بــ ـ يعشـ ــاد  یگـ ــارت نهـ   خـ
  

ــ   ــو و  ک ــر ت ــد ب ــارگر ش ــادک   ...ارت نه
  

  ه گـــل هـــر نوبهـــارکـــدرگـــذر از گـــل 
  

  »خنــدد، نــه درتــو، شــرم دار یبرتــو مــ  
  

ن صـورت رخ  ی ـنـاً بـه ا  یع »انـداز  چشم«و  »لحن«و تفاوت  ییجا هگر، جابیت دیاکدر نه ح
  . دهد یم

 »وگو و منـاظره  گفت« ۀیبرپا  »ینکاف گره«دوم در قسمت  یداستان ۀن سراسر چشمیچن هم
ا پرنـدگان  ی ـن قسـمت هرگـاه پرنـده    ی ـدر ا. استوار اسـت  »انداز چشم«و  »لحن«و تفاوت 

سـوم   يراو( یرون ـید بی ـد ۀی ـپرسـند، زاو  یاز هدهـد سـؤال م ـ   یا جمعی يفرد صورت به
ا ی ـر اولِ شـخصِ مفـرد   یپـردازد و بـا ضـم    یت میروا ۀبه ادام آنها »انداز چشم«از ) شخص
ابد و مخاطـب هدهـد   ی یم  ادامه يتگریرواـ  ه مرجع آن پرندگانندکـ  )»ما«ا ی »من«(جمع، 

 ۀداسـتان اول اسـت؛ هدهـد در مخاطب ـ    ۀز به همان صورت چشـم یهدهد ن ۀیجواب. است
دو  ۀخلاص ـ. نـد ک یاسـتفاده م ـ ـ  ه مرجع آن پرندگانندکـ  »شما«ا ی »تو«رِ یپرندگان از ضم

  :ن استیچن یطولان ين گفتگوهاینمونه از ا
  ن سـخن یدند ایچون همه مرغان شن) الف

  

  هــــنکبردنــــد اســــرار  یپــــ یــــکن  
  

 ــ ــا سـ ــه بـ ــبت یجملـ ــدیمرغ نسـ   افتنـ
  

  افتنــــدیغبــــت رر یلاجــــرم در ســــ  
  

ــز ــخن ی ــد  یکن س ــاز آمدن ــه ره ب ــر ب   س
  

ــد  جم   ــم آواز آمدنـ ــدرد و هـ ــه همـ   لـ
  

ــ ــتاد يا«: دندیزو بپرســــــ   ارکاســــــ
  

  »...ارک ـداد  ن رهی ـا م آخـر در یچون ده ـ  
  

ــر چنـ ـ  ــد رهب ــان یهده ــت آن زم   :ن گف
  

  شـد ز جـان  یه عاشق شد نـه اند کان ک«  
  

ــر   ــه ت ــون ب ــان بگو كچ ــج ــقی   ید عاش
  

  یفاســق یخــواه زاهــد باشــد خــواه     
  

ــده   ــان آم ــمن ج ــو دش ــون دل ت ــت چ   س
  

  »...سـت  ان آمـده یره به پاجان برافشان،   
  

  )284ـ  5: 1385، شفیعی کدکنی(    

  ن پشـت سـپاه  ی ـه اک«گفتش  يگرید) ب
  

  چـــــون آرم بـــــه راه ينـــــاتوانم، رو  
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  مـــن نـــدارم قـــوت و بـــس عـــاجزم    
  

ــا   ــی ــین چن ــزمین ره پ   »...ش نامــد هرگ
  

  نی ـفسـرده چنـد از ا   يا«: هدهدش گفت
  

  نیــتــو دل در بنــد از يدار کــیتــا بــه   
  

  اسـت  کیگاه، قـدر انـد  ین جایا اچون تو ر
  

  »...سـت  یکـی ، هردوین رو، خواه یخواه م  
  

  

  )308ـ  9: 1385، شفیعی کدکنی(   

و   »خواننـده / مؤلـّف «ن سـطح  یدگاه ژنت، تفاوت گذاشـتن ب ـ یگر در دید یاساس ۀتکن
ه خـالق  ک ـت است یواقع یکن یا .)155و  133ـ  4، 1385، یکارکم(است  »ریگ تیروا/ يراو«

، خواننده؛ اما ژنـت  یر اصلیگ تیا روایت، مؤلفّ است و مخاطب یروا یاصل يان و راوداست
 ،میک ـو سـت یدر قـرن ب  یمثـال مـؤلفّ   يبـرا . نـد یب یار م ـکآش يزین دو سطح، تماین ایب

راز وطـن مؤلـّف   ی ـغ ینیان آن سـرزم ک ـه زمان آن قرن هفـدهم و م کسد ینو یم یداستان
سوم شـخصِ داسـتان در    يه راوکند ک یتصور ملحظه  یک يبرا یا خواننده حتیاست، آ
وتر نشسـته اسـت و   یامپک ـه پشت کخاص، همان مؤلفّ باشد  یانکو م یت زمانیآن موقع

درسـت و   ،معتقدند براي این که روایتگري اثر یکلاسکپژوهان آثار  تیروا! ند؟ک یپ میتا
از خـود در   ییاند و ردپ ـکسوم شخص داخل  يد خود را در راویمنسجم باشد، مؤلفّ نبا

. شـود  یم ـ یمعن یب ،تیروا یرونید بید ۀین صورت ، زاویر ایگذارد؛ چون در غ يجا اثر به
. هدهـد اسـت   »گانه هفت يها يواد«ها و شارحِ »لیه و التمثیاکالح« ير، راویالط در منطق

ت و ی ـن روایه مؤلـّف درح ـ ک يا سخنان هدهد است، نه وقفه ۀادام ها ن قسمتیات ایاکح
  )2(.يِ پرندگان ایجاد کرده باشدوگو گفت

ه ک ـهسـتند   یا پرنـدگان ی ـگانه، پرنده  هفت يها يات و وادیاکن حیا ةندیمخاطبِ گو
از  یپ خاص ـی ـن پرندگان، ممثِّل تیدام از اکه هرکن یبا توجه به ا. طرف خطاب هدهداند

آن  یاصـل  يهـا  تیه شخص ـک ـ ییها ا داستانی یت انسانیدادن شخص يهاست، جا انسان
اسـت؛   معمـول بـوده   یس ـینو شه در فابلین مورد همیندارد و ا یالکاش »فابل«اند در  انانس

، »جــورج ارول« »وانــاتیح ۀمزرعــ«ن در یچنــ و هــم »لــه و دمنــهیلک«ات یــاکمــثلاً در ح
ات ی ـاکر حکن ذیبنابرا. حضور دارند یوانیح يها تیشخص يپا ، پابهیانسان يها تیشخص
 يانـد، از زبـان هدهـد بـرا     یآن انسـان  يهـا  تیتاً شخصه عمدکر یالط منطق يها لیو تمث

ن ی ـداسـتان بـه ا   يدر چندجا سوم شخص يِراو. ندارد یپرندگان، با ساختار فابل منافات
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ت ی ـاکن حیتـر  یه طـولان ک ــ  خ صـنعان یمـثلاً بعـد از داسـتان ش ـ    ،نـد ک یته اشاره م ـکن
  :دیآ یت مین بیاـ  ر استیالط منطق

ــچــون شــنودند ا ــان هی   مــهن ســخن مرغ
  

  جـــان همـــه كآن زمـــان گفتنـــد تـــر  
  

  

  )1602ت یب: 1385، شفیعی کدکنی(  
  :دیآ یت مین بیاز، ایت چشم درد ایاکا بعد از حیو 

ــان شــنودند ا  ــچــون همــه مرغ   ن ســخنی
  

  هــــنکبردنــــد اســــرار  یپــــ یــــکن  
  

  

  )1164ت ی، ب1385، شفیعی کدکنی(  
  .اند ندگانت است و مخاطب او پریاکن حیا يح دارد هدهد، راویه تصرک

ده یاز هدهـد پرس ـ  کینند و سؤالات انـد ک یداستان، ده پرنده اظهار عجز م ینکاف در گره
 يو خودسـاز  كه حاضر به سـلو ک یانسان يها پیداند ت یه خواننده مک یدرحال ؛شود یم
مطـرح شـده    يهـا  رشده در داستان هستند و سـؤال کشتر از پرندگانِ ممثِّل ذیستند، بین

 ،ن قسمتیدرا يراو. ت آمده استیه در رواکاست  یشتر از سؤالاتیار بیان، بسکسال يبرا
ن ی ـا ،خـود  ،رده اسـت تـا خواننـده   ک ـگـر را حـذف   ینش زده و پرنـدگان د یدست به گـز 

ه خواننـده  ک ـر نشـده  کذ يدادهای، رویشناس تیدر روا. ابدیت ناشده را دریروا يها بخش
علـت   امـا اثـر بـه هـر     ،سازد ین خود بازمرا در ذه آنهاد اتفاق افتاده باشند و یداند با یم

. شـود   یده م ـیاثر نام يها»ت ناشدهیروا«نداده است،  يدادها را درخود جاین رویخاصی ا
  .)157: 1385مکاریک، ( دیآ یبه شمار م ییز جزو ساختار رواین بخش نیا

مرغـان و   كت، سـلو ی ـب 65در  یرون ـید بید ۀیاز زاو ي، راوینکاف در قسمت سوم گره
 ین جا قسـمت اصـل  یند و در اک یت میمرغ روایدن به بارگاه سیمرغ را در رس یق سیتوف
ن ی ـرنـگ ا یه در پک ـن اسـت  ی ـقابل توجه و مهـم ا  ۀتکن. شود ی، تمام مینکاف ت، گرهیروا

و  »وگـو  گفـت «بـه   ینکاف گره ةافتد و قسمت عمد ین اتفاق مکنش ممکن یمترکداستان، 
ات ی ـمرغان و رنـج راه فقـط در اب   كد؛ اما شرح سلومرغان با هدهد اختصاص دار ةمناظر
، ین ـکاف رنـگ در قسـمت گـره   یه گسـترش پ کد توجه داشت یبا. شود یت میروا يمعدود

ن یوک ـعِ در شـرف ت یوقـا  يسنده بـرا یه نوکاست  یتیفکی، »قیتعل«. است  1»قیتعل« ۀجینت
، یرصـادق یم(نـد  کاو ک ـنجکداسـتان مشـتاق و    ۀند تا خواننده را به ادام ـیآفر یداستان م

                                                
1. Suspens  
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ت ی ـدر روا. ت اسـت ی ـرنـگ روا یدر پ 1شکشـم ک ۀج ـین نتیق همچن ـی؛ تعل)296: 1367
 يای ـش در انتخاب دنکشمکه جدال و کدهد؛ چرا یرخ م 2»یش عاطفکشمک«ر یالط منطق
 یو عـاطف  یش درون ـکشمکجدال و  ،)مرغیس(وت کو مل یروحان يایو دن) نفس( ینفسان

بـه  . نشی باشدکا ی یرونیب یقیتواند تعل یش نمکشمکن یق حاصل از این تعلیاست؛ بنابرا
و منـاظره   »وگـو  گفت«، در قالب یو جدال درون ین دوگانگیا ،ریالط در منطق علتن یهم

  .ابدی یشود و امتداد م یمعلقّ م
ن ی ـش از ایه پ ـک ـاست،  »بیترت«و  »مدت«ژنت  یشناس تیگر در روایدو عنصر مهم د

ه و ی ـتـوان بـا تجز   یدارنـد، م ـ  »زمانمند« یتیه رواک يا ییروا در آثار. میف آن را آوردیتعر
ا در  ک ـ یرا بررس ـ »تی ـروا«و  »داستان«دو سطح  ۀ، نوع رابط»یفواصل زمان«لِ یتحل رد؛ امـ

در  آنهارنگ یست و پین »زمانمند« آنهات یه رواکر یالط مانند منطق يا  ییروا يها منظومه
 رد؛ک ـ یفـوق را بررس ـ  ۀتـوان دو مقول ـ  ینم گنجد، یخاصی نم یانکو م یچهارچوب زمان

دلِ     هایی است که روایـت منطـق   این یکی از مقوله ،تر گفته شد چنانکه پیش الطیـر بـا مـ
یکـی از   عنـوان  بهرا  شناسیِ ژنت قابلِ بررسی نیست، و شاید بتوان از این منظر آن روایت
ر ی ـالط منطـق  يادهادی ـ، رو»بسـامد «از نظر . الطیر مطرح کرد هاي ساختاري منطق اشکال

 ـ ی ـا »يتگریروا«در  يدادیشوند و رو یت مینش شده روایگز یصورت به ش از ین منظومـه ب
 ـ » ۀفاصـل «اطلاعـات قابـل قبـول،     ۀو ارائ ـ يم راوکحضور . ت نشده استیبار، روایک ن یب

   .رده استکم ک يحد را تا يتگریداستان و روا
 
  دگاه گرماسیاز د »ینکاف گره«

 یت، عامـل اصـل  ی ـروا »يورود«ن مطـرح شـده دربخـش    یادی ـتقابـل بن ، »ین ـکاف گره«در 
و  »وگوهـا  گفـت «اسـت و   یفرع يها تیاکو ح یرنگ اصلیدر پ یو عاطف یش درونکشمک

ا ناسـوت بـا   ی ـتقابـل نفـس بـا روح    : ردی ـگ یل م ـکن تقابل شیا ۀیپا ز بریرنگ نیق پیتعل
از  یـک هر ینش ـکنقـش   و لغزشِ ییجا هت و جابیالین قسمت، سیمهم در ا ۀتکن. وتکمل

ت بلبـل،  ی ـاکمثال در ح يبرا. ت با توجه به نوع خوانش خواننده استیروا يها تیشخص

                                                
1. Conflict  
2. Emotional Conflict  
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  :ندکم ین گونه ترسینشگرها را اکن است باتوجه به خوانش خود کخواننده مم یک
  بازدارنده: گل    هدف: مرغیس    جستجوگر: بلبل

  .رندهیگ: بلبل    فرستنده: مرغیس    گر ياری: هدهد
        :نیگر چنید يا ما خوانندها

  بازدارنده: هدهد    هدف: گل    جستجوگر: بلبل
  .رندهیگ: بلبل    فرستنده: گل    گر ياری: نفس

 يشـود بـا الگـو    ینشگرها م ـکافتن یه باعث کن عناصر مختلف داستان ین روابط بیا
ــک ــت دارد   ینش ــاس مطابق ــز، (گرم ــدر روا .)97: 1382برتن ــقی ــالط ت منط ــی ن یر از ب

) مرغیســ(، آنــان را بـه جانــب هـدف   »لی ـم«ه کــ) مرغـان (اد یــار زیبس ـ يوگرهاجسـتج 
ن ی ـرسند؛ اما نوع و نام ا یم) مرغیس(به هدف ) مرغ یس(جستجوگر  یشاند، تنها سک یم
 ـرا نبا ین ابهـام یچن ـ ،یعرفـان  ییدر متون روا. ماند یمخاطب ناشناخته م ايمرغ، بر یس د ی

ه ک ـمعشـوق اسـت    »تی ـعنا«، تنهـا  یعرفان يها زهمطابق آمو. رنگ دانستیاز ضعف پ یناش
ـت ی ـدر روا. کـق سالـ ـی ـطر یعاشـق شود؛ نه تـلاش و طـ کسال يتواند باعث رستگار یم

رد ی ـگ یده نم ـیرا ناد »تیعنا«عنصر  يراوـ  است يو نظر يرکف يـن مبنایه متأثر از اکـ  اثر
  .داند یخود نم ةر را برعهدبش يها پیاز ت یکافتن هریا نیافتن یق یتوف ةدربار يو داور

هـا و   شـود و گـره   یار م ـکداستان، راز حوادث داستان آش ـ ییگشا در گره«: 1ییگشا گره .3
مشرف، ( »رسد یز به انجام میانگ ا غمیشاد  یانیشود و داستان با پا یآن بازم يها یدگیچیپ

1385 ،94(.  
، »ییگشـا  گـره «در . اسـت  4288ت ی ـتـا ب  4224ت یداستان از ب »ییگشا گره«قسمت 

 یبعداز مـدت . ابندی یمرغ نمیاز س يرسند، خبر یمرغ میه به درگاه سکمرغ بعداز آن  یس
از  مـرغ بعـد   یدهـد؛ س ـ  یبه دست آنـان م ـ  يا د و رقعهیآ یرون میب یانتظار و درد، جاجب

  : خواندن رقعه
  مرغ جهـــانیســـ يس روکـــهـــم ز ع

  

 ــ   ــره سـ ــان یمرغ دیچهـ ــد آن زمـ   دنـ
  

ــه   ــون نگ  ــکچ ــد آن س ــ یردن   رغ زودم
  

  مرغ بـود یمـرغ آن س ـ  ین س ـیا کش یب  
  

                                                
1. Resolution  
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ار، از مقـام  یی بسـیها ، بعداز گذشـت زمانیزمان یرسند و در زمان ب یم »فنا«به مقام 
، یرون ـیسـوم شـخص ب   ين صـورت راو ی ـبه ا. نائل می شوند »باالله يبقا«به مقـام  »فاالله يفنا«

 یه درپ ـک ـس، بـارت و تـودورف را   چون گرمـا  یشناسان تیاگر نظر روا. ندک یت را تمام میروا
تـوان   یم، م ـیریزبان برآمدند بپذ يساختار يت و واحدهایروا يساختار ين واحدهایسه بیمقا

 .است یکی) جمله(ن زبان یادیر با ساختار بنیالط ت منطقین روایادیگفت ساختار بن
  ) نشک(فعل )+ هدف(مفعول )+ جستجوگر(فاعل  

  .افتندی    مرغ رایس، مرغ یس
ش بـه  کشـم ک، ییگشا به گره ینکاف ت از گرهکرنگ و حریشرفت پیر با پیالط طقدر من

تـوان گفـت    یم ،تیروا ينش جستجوگرهاکبه اعتبار . دیبه وصال انجام ییوحدت و جدا
  :است کیکن داستان قابل تفیدر ا ییروا یه سه نوع توالک

 يهـا  ستند و توافقکموجود در جهان خود را ش يها مرغ توافق یس :يساختار قرارداد) الف
پـا گذاشـتند و    ری ـرا ز) جهـان مـاده و نفـس   (خود   جهان يها تیممنوع. ردندکوضع  يا تازه

. ردنـد کوضـع  ) مرغیوت و دربـار س ـ کمل( یدن به جهان آرمانیرس يبرا يا تازه يها تیممنوع
  .ن رساندکو مم یرا به سازش با جهان آرمان هاآن ،یاز جهان واقع ییسرانجام جدا

انجـام   یفین، وظـا ک ـدن به سـازش جهـان مم  یرس يمرغ برا  یس: ییار اجراساخت) ب
  . رون آمدندیسربلند ب) گانه هفت يها يواد( ییها شیدادند و از آزما

ت و سـفر  ک ـ، حرین و آرمـان ک ـسفر از جهان موجود به جهان مم: ساختار گسسته) ج
  . داشت یرا درپ يواد  مرغ و گذشتن از هفت یس
  

  گیري نتیجه
هـاي   تقابلِ بنیادینِ جنبـه . متنِ رواییِ کاملی است ،الطیر گرماس، منطق ۀس نظریبر اسا

را در  آنهاتوان  شوند و در نهایت می هاي مختلفی عرضه می صورت بهمتضادي که در متن 
گشـاییِ مـتن را    افکنـی و گـره   مـه، گـره  مقد ۀکرد، سه مرحل ـ صورت خلاصه/ تقابلِ معنا 
سـی مـرغ،   . دهـد  وایت، از کشمکش تا یگانگی را شکل میبخشد و زیربناي ر ساختار می

نقـش  . هـدفی اسـت کـه ایـن مرغـان خواهـان آننـد        ،وجوگرها هستند و سـیمرغ  جست
 )وجوگرهـا  جسـت ( واقعـی و پرنـدگان   ةفرسـتند ) سـیمرغ ( هدف: گرها دوري است کنش

هدف، الطیر، فرآیند دستیابی به هدفی است که آن  در واقع روایت منطق. گیرنده هستند
هدهد است  ،اصلیِ پرندگان ةدهند یاري. بوده است وجوگرها به جانب خود جست ةفرستند
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از منظـر معناشناسـیِ   . شـود  قی که همواره مانع سفر مـی حقیقی، نقس یا تعل ةو بازدارند
  . الطیر تمام و کامل است هاي معناشناسیک روایت منطق توان گفت که جنبه گرماس، می

با . الطیر را متنی روایی دانست توان منطق شناسیِ ژنت، می روایت همچنین از دیدگاه
گـري را   تـوان دو سـطحِ داسـتان و روایـت     هاي رابط، از دلِ متنِ روایی مـی  تحلیلِ مؤلفّه

ويِ ار: ار براي تبدیلِ داستان به روایت چنین اسـت تمهیدات عط. ازسازي کرد و شناختب
وگوهـا و   اصـلی داسـتان کـه شـرح گفـت      ۀتن ـ ۀئ ـاصلی، داناي کل است؛ این راوي در ارا

کنـد؛ در هـر    مرغان و هدهد با همدیگر است، از گفتمـانِ مسـتقیم اسـتفاده مـی     ةمناظر
بخشـد و آن پرنـده بـه     انداز و زبان خود را به یکی از پرنـدگان مـی   وگو، راوي چشم گفت
قابلیـت ارجـاع بـه    کند، اما همواره نگاه و زبانِ پرنـدگان   گري می شخص روایت اول ۀصیغ

انداز را بـه   صدا و چشم ۀفر دو مؤلابه این ترتیب عط. ي اصلی را داردانداز راو صدا و چشم
وگو است و  تعلیق حاصل از کشمکش درونی، کلامی و در قالب گفت. برد درستی بکار می

از نظر بسامد هـر رخـداد یکبـار در    . دهد هاي بیرونی خاصی در متن رخ نمی عملاً کنش
ژنت، ایـراد روایـیِ    ۀبر اساسِ نظری. شود دهد و تکرار رخدادها مشاهده نمی روي می متن

رخدادهاي متن، روابط زمانمندي با هم ندارند و فواصلِ . زمان است ۀالطیر در مقول منطق
ت بررسـی  الطیر قابلی ـ ب در منطقت و ترتیمد ۀزمانی مشخّص نیست؛ از این رو دو مؤلف

الطیـر،   کنـد کـه در منطـق    ص مـی اس و ژنـت، در نهایـت مشـخ   ق روش گرمتلفی. ندارد
 .تر است یافته شناسیک تکامل هاي شکل هاي معناشناسانه از جنبه جنبه

  
 نوشت پی
تـر  کح دیر بـه تصـح  ی ـالط ر براسـاس نسـخۀ منطـق   ی ـالط هاي منطـق  ات و صفحهیشمارة اب .1

 یت اصـل ی ـزء رواان ج ـی ـتـا پا  4288ت ی ـو از ب 617ت یاز آغاز تا ب. است ینکدک یعیشف
م در یسندگان قـد یه شاعران و نوکاست  يا رهخّؤست و به اصطلاح، مقدمه و میداستان ن
  .آوردند یش میخو يها ان منظومهیآغاز و پا

زنـد  یآم یم يرا با راو »منِ مؤلف«، گاه ینکساختارش يسندگان معاصر برایاز نو یالبته بعض .2
را بـا   »منِ مؤلـف « 1062ت یر، عطار در بیلطا در منطق. شوند یو خود در داستان حاضر م

  :زدیآم یم شخص مسو يراو
ــو ــکم عــذر یگــر بگ ــاز یــک ی ــو ب ــا ت   ب

  

ــذورم    ــدار معــ ــکــ ــردد دراز یه مــ   گــ
  

  . مید مخاطب را همان خواننده بر اثر بدانیبا 1070ت یو بناچار تا ب 



   135 / شناسی بر پایه روایت الطیر تحلیل منطق

  منابع
  .زکل متن، جلد اول، تهران، مریساختار و تأو) 1370( ک، بابياحمد
  .زکتا متن، چاپ هفتم، تهران، مر يریتصو يها از نشانه) 1386( ک، بابياحمد

  .آگه ،، چاپ دوم، تهرانيات، ترجمۀ فرزانه طاهریدر ادب ییساختارگرا) 1383(ولز، رابرت کاس
  .زک، ترجمۀ عباس مخبر، چاپ چهارم، تهران، مریۀ ادبیبر نظر يش درآمدیپ) 1380( يگلتون، تریا
  .لوفری، تهران، نیستم، ترجمۀ مهشید نونهالیدر قرن ب ینقد ادب) 1378( ه، ژانیوتادیا

  .گری، تهران، آهنگ دي، ترجمۀ فرزان سجودیۀ ادبینظر) 1382(لم یوهانس ویبرتنز، 
  .ی، چاپ دوم، تهران، ماهی، ترجمۀ محمدرضا ابوالقاسمیۀ ادبینظر یمبان) 1387(برتنس، هانس 
 ـ  يهـا  هـا و روش  هینظر بر يدرآمد) 1386(برسلر، چارلز  فـرد،   ینیعابـد  ی، ترجمـۀ مصـطف  ینقـد ادب

  .لوفرینده، تهران، نین پایحس: راستاریو
 نی،یزاده و فاطمـه حس ـ  نیار حس ـی ـمعاصـر، ترجمـۀ ماز   ینقد ادب ـ يها هینظر) 1387(س یسن، لُیتا

  .نیت قلم نویاکنده، تهران، نگاه امروز، حین پایحس: راستاریو
شناختی بر روایت، ترجمـۀ ابوالفضـل حـرّي، تهـران،      زبانـ  درآمدي نقادانه )1383(جی  تولان، مایکل

  بنیاد سینمایی فارابی
معاصر، ترجمۀ عباس مخبر، چـاپ سـوم،    یۀ ادبینظر يراهنما) 1384(تر یدوسون، پیسلدن، رامان؛ و

  .تهران، طرح نو
  .ترایش سوم، تهران، میرایان، ویب) 1385(روس یسا، سیشم

  .، چاپ سوم، تهران، سخنینکدک یعیح محمدرضا شفیر، به تصحیالط منطق) 1385(ن یدالدیعطار، فر
  .گران، تهران، اخترانی، ترجمۀ جلال سخنور و دیۀ ادبیدرسنامۀ نظر) 1388( يگز، مریلک

  .لوفری، چاپ چهارم، تهران، ني، ترجمۀ فرزانه طاهرینقد ادب یمبان) 1385(گران یلفرد و دین، ویگر
  .، تهران، سخنینامۀ نقد ادب وهیش) 1385(م یمشرف، مر

، يمعاصر، ترجمۀ مهـران مهـاجر و محمـد نبـو     یادب يها هینامۀ نظر دانش) 1385(ما یرناری، ایکارکم
  .چاپ دوم، تهران

  .عناصر داستان، چاپ دوم، تهران، شفا) 1367(، جمال یرصادقیم
  .ی، چاپ سوم، تهران، علمیات داستانیادب) 1376(، جمال یرصادقیم

، یمعصـوم  یاز افلاطون تا بـارت، ترجمـۀ عل ـ   یۀ ادبیبرنظر یخیتار يدرآمد) 1385(چارد یهارلند، ر
  .گران، چاپ سوم، تهران، چشمهیش و دکشاپور جور
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