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  چكيده

...) قابيـل و (سي از كهن الگوي آن أتاريخي و با ت -برادركشي به عنوان اسطوره ديني واقعه
اين كهن الگو با توجه بـه درآميخـتن بـا    . شده است در ادوار مختلف و اشكال متنوع تكرار

اي از تـرس و بـيم    معنايي؛ همواره در زمينـه  گناه و بي، هاي سه گانه حاصل مرگ اضطراب
هاي حاكم بر هر دوره به گونـه خـاص    ها و گفتمان توجه به جهان بيني بيان شده و البته با
در ادبيـات  ، با توجه به انعكاس اين واقعه در ادبيات كلاسـيك فارسـي  . انعكاس يافته است

ايـن  يـاد شـده   موضـوع  ، داستاني معاصر هم به دليل خاصيت و قابليت كم نظير ايـن ژانـر  
در ايـن  . حي نو در بيان اين كهن الگو درافكننـد مجال را به نويسندگان معاصر داده كه طر

كنــد پــس از بررســي ايــن اســطوره تــاريخي و ارتبــاط آن بــا  مقالــه نويســنده ســعي مــي
هاي اين حوزه را در بستر ادبيات  ترين داستان هاي انسان معاصر؛ يكي از مستحدث اضطراب

انقلاب بـا عنايـت بـه    هاي پس از  ترين داستان داستاني دفاع مقدس در كنار يكي از معروف
 »بـن بسـت  «بر اين اساس در گام نخست داستان كوتاه . بررسي و تحليل كند، اين بن مايه

بررسي و نقد و در ادامه با رويكرد بـه  ) برادركشي(اثر احمد دهقان با توجه به تم غالب آن 
  .تحليل شده است »سمفوني مردگان«رمان 
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   مقدمه

نمـاد و  ، يكي از مسائلي كه امروزه در تعامل ديـن و ادبيـات مطـرح اسـت؛ انعكـاس اسـطوره      
اي  رمزگرايي در زبان هنر در بيان معاني متعالي است كه اين مسـئله در دسـتگاه فكـري فلاسـفه    

با اين توجه كـه حقيقـت   . )22: 1384، تيليش(چون پل تيليش به صورت بارزي منعكس شده است 
ها نه در ذات آن كه در درك و تفسير مجدد بر اساس شرايط و مقتضـيات زمانـه وابسـته     اسطوره

اي در همـين   ي يـا اسـطوره سـازي در هـر دوره    نگـار  شايد يكي از دلايل انسان به اسـطوره . است
هاي ذاتـي انسـان در    ند برخي از ويژگيقابليت تفسير و تاويل گرايي آن باشد كه اين حس به مان

به عنـوان نمونـه شخصـيتي    . هر زمان و مكان با او خواهد بود و مختص انسان دوره خاصي نيست
آدمي را به بيگانـه  ، برد؛ به اين دليل بود كه سير وجود هرگاه به اسطوره پناه مي )1(چون افلاطون

پرتو عوالم رمزناكي و رازآلودي چـون   لذا در. آن كشانده است شدگي وجودي و سپس بازگشت از
بـه ايـن نيـاز بشـري پاسـخ داده      ...) رمـز و ، اسطوره(هنر به معناي عام و ادبيات به معناي خاص 

گناه و نجات در قالب اسـطوره در طـول   ، چون دلايل و عوامل هبوط يهاي توجه به آموزه. شود مي
ها بوده است و خواهـد بـود    لي به انسانتاريخ گواهي است بر اين مدعا كه همواره اين مسائل مبت

فرهنگ و زبان؛ بـه عنـوان يـك موجـود متفكـر      ، چرا كه انسان بدون توجه به تاريخ. )179: همان(
ها و نيازهاي مشتركي است  عواطف و هيجاناتي است كه برآيند اين امر؛ خواسته، داراي احساسات

اي برآنند كه رمزها ما را  قابليت است كه عده با اين. شود كه عموما به زبان رمز و استعاره بيان مي
تـوان   با اين توجه از يك سو مـي . )4: 1387 ،دوبوكور(ها جاي دارند  در برگرفته اند و در درون انسان

و رمزها نوشـته   نماد، هايي هستيم كه با توجه به اسطوره اي شاهد تأليف داستان گفت در هر دوره
در آنها بازتاب .. .گناه ازلي و، دينيِ هبوط آدم، هاي مليّ سطورهاي چون ا شده اند و عناصر اسطوره

هاي اصـلي برآمـده از    اي داشته است و از سويي ديگر ناظر تكرار يكي از موضوعات و بن مايه ويژه
هـاي غيرطبيعـي و انـواع آن در قالـب خودكشـي و       مـرگ (هـا هسـتيم    ها و اسطوره دنياي سمبل

، پسركشـي ، عـدم شـناخت  / قتل در عـين شـناخت  ، هاي قرباني كه نوع اخير در قالب) ديگركشي
مورد اخير در ادبيات فارسي معاصر نيز بـه ماننـد   . انعكاس و بازتاب دارد.. .برادركشي و، پدركشي

آثاري چون تراژدي . ادبيات كلاسيك به صور مختلف و با رويكردهاي گوناگون منعكس شده است
يار و گشتاسـب در متـون كلاسـيك از يـك سـو و      اسـفند ، سـياوش و كيكـاوس  ، رستم و سهراب

تنها بخشي از ايـن  ... و )2(سالمرگي اصغر الهي، سهراب كشان مهاجراني، سمفوني مردگان معروفي
هاي مختلف با توجه به شرايط و استلزامات زماني و مكـاني   آثار است كه هر كدام علي رغم روايت

اين مسئله ... ). و )4(نبرد برادر با برادر، )3(و پسر چالش و تقابل پدر(از يك جريان تبعيت كرده اند 
اي  در ادبيات داستاني پس از انقلاب اسلامي نيز با توجه به نگره خاص و گستره ديد؛ بازتاب ويـژه 

اصـغر الهـي باشـد كـه      »سـالمرگي «، ترين اين نوع نوشته در قالب رمان داشته كه شايد مستحدث
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هـاي   اين داستان از بين بـن مايـه  . )5(شده است 1386ر سال برنده داستان برتر جايزه گلشيري د
هاي غيرطبيعي به مسئله پسركشي و قربـاني كـردن فرزنـد توجـه دارد كـه       مربوط به انواع مرگ

در . رسـاند  هاي ايراني باشد كه پدر؛ فرزند خويش را آگاهانه به قتل مي تواند تمثيلي از اسطوره مي
ها با تم فرزندكشي صورت امروزي همان تـراژدي   نوع از داستان توان گفت اين يك نگاه فراگير مي

 )6(شناسـان  بيان شده و به قول برخـي از اسـطوره   »رستم و سهراب«است كه در شاهنامه در قالب 

  .)166: 1992، ديويس( تواند باشد كليد رمز تاريخ ايران و تمثيلي از پيروزي پدرسالاري مي
، هـاي غيـر طبيعـي در متـون داسـتاني معاصـر       حوزه مـرگ  ها در با اين توجه يكي از اين تم

نمونه اعـلاي آن در  . هايي است كه با موضوع قتلِ برادر خلق شده اند اسطوره برادركشي و داستان
آثاري كه بيش از آنكه با عوامل بيرونـي  . است )7(كافكا اثر »برادركشي«ادبيات غربي داستان كوتاه 

ها به ماننـد   الگوها مرتبط است كه كهن الگوي اين نوع تراژدي و عيني سركار داشته باشد با كهن
تـوان گفـت از    با ايـن تفسـير مـي   . است »هابيل و قابيل«همه آثار از اين نوع و با اين تم؛ داستان 

هايي در ادبيـات داسـتاني پـس از انقـلاب اسـلامي       نكات مورد بحث در اين زمينه؛ تاليف داستان
سـه دهـه نوشـته شـده      -هاي نويسندگان اين دو مكان و دغدغه، زمان ،است كه با توجه به باورها

هايي كه در اين حوزه آن هم در حوزه ادبيات داستاني دفاع مقـدس نوشـته    يكي از داستان. است
 اثر احمد دهقان است كه كنش برادركشـي   »بن بست«شده داستان كوتاه اما بلند از نظر نوع نگاه

هـا و بسـترهاي    كه لازم است با توجه به مطالعات فرهنگي؛ زمينه جريان و تم اصلي داستان است
. هاي آن و عناصر هويت سـاز فرهنگـي آن بررسـي شـود     كنش و خويشكاري، اجتماعي و سياسي

چرا كه در عرصه مطالعات فرهنگي است كه توليدات هنري و فرهنگي در پيونـد بـا سـاختارهاي    
جنسيت و حتي نژاد قابليت بررسي و تحليل پيـدا   ،سياسي و سلسله مراتب اجتماعي مانند طبقه

نيـز قبـل از    »بـن بسـت  «توضيح يك نكته درباره عنوان داستان يعني . )150: 1385، پاينده(كند  مي

هاي موجود در داسـتان و   ورود به بحث ضروري است كه عنوان داستان با توجه به مجموعه كنش
اين عنوان به دو دليـل ذهـن خواننـده    . استهاي آن؛ بجا و منطقي انتخاب شده  فرجام شخصيت

سازد  هايش متبادر مي هاي مشهور ادبيات داستاني سده اخير و داستان نقاد را به يكي از شخصيت
اي  هاي داسـتان حاضـر بـه همـان گونـه      نخست اينكه يكي از شخصيت. و آن صادق هدايت است

داستان كوتاهي بـا همـين نـام     كند كه خود هدايت در پاريس و ديگر اينكه هدايت خودكشي مي
  .شود محسوب مي »سگ ولگرد«هاي هشت گانه  نوشته كه يكي از داستان
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  كهن الگوي برادركشي در ادبيات داستاني /موتيف

داستان يوسـف  ، ترين تراژدي برادركشي در روايات تاريخي و ديني داستان هابيل و قابيل مهم
هاي منطبق با فرهنگ و باورهـاي همـان    قالب داستان و برادران است كه در اساطير ديگر ملل در

در اساطير ژاپني اسـت   »يوري تومو و يوشيستونه«سرزمين نمود يافته است كه نمونه آن داستان 

نيز اين موضوع در داسـتان  ) شاهنامه( در بزرگترين اثر حماسي منظوم ايران. )508: 1382، زمردي(
تاريخي و بـا   -به عنوان اسطوره ديني) برادركشي(اقعه اين و. سلم و تور منعكس شده است، ايرج

هـاي سـه گانـه     آن قابيل و هابيل و با توجه به آميختـه شـدن بـا اضـطراب     1تأسي از كهن الگوي
هـا بـه    اي از ترس و بيم و توجـه بـه جهـان بينـي     سرنوشت و گناه همواره در زمينه، حاصل مرگ

نعكاس اين واقعه در ادبيـات كلاسـيك فارسـي؛ در    با توجه به ا. اي خاص انعكاس يافته است گونه
ادبيات داستاني معاصر نيز به دليل خاصيت و قابليت كم نظير ادبيات داستاني و اينكـه تنهـا نـوع    

گردد؛ اين موتيف به حيات خود ادامه  ادبي است كه بر محور عقلانيت و باورهاي انساني مدرن مي
دگرگـون  . ادبيات جنگ هم پديد آمد 1359تابستان با شروع جنگ تحميلي در پايان . داده است

البته در آغاز اين مسـير  . اي را در دستور كار ادبيات قرار داد شدن زندگي بر اثر جنگ مسائل تازه
توجـه بودنـد زيـرا داسـتان نويسـان       اي بي هاي اسطوره داستان نويسان جنگ به مضامين و روايت

هاي خود را از حضور در  خواستند تجربه بودند كه مياي نبودند و كساني  نويسندگان حرفه«جنگ 

با شتاب زدگـي  ، هاي جنگ آنان نگران فراموش شدن ارزش. خطوط مقدم به ديگران انتقال دهند
 »شدند هاي زنده و ملموس مي نوشتند و كمتر موفق به خلق جهان داستاني قائم به ذات با آدم مي

هـاي   ها و مضـمون  نويسي استفاده از روايت تاد و رشد رمانبا آغاز دهه هف. )890: 1386، ميرعابديني(
اي كه اين فرايند در دهة هشتاد نيز بـا قـدرت ادامـه     اي بيش از پيش رونق يافت به گونه اسطوره

اغلب نويسندگان اين دوره حتي نويسندگان كم تجربه و تازه كار دوره قبل تحت تأثير ايـن  . يافت
فرهنگـي و  ، اي شـدن و تكـرار مضـامين اجتمـاعي     فرار از كليشهجريان قوي قرار گرفتند و براي 

سياسي به فرم و ساختار توجه بيشتري نشان دادند و كوشيدند براي انسجام ساختاري و برجسته 
بـا  . ها استفاده كنند مليّ و قومي چون اسطوره، هاي فرهنگي دن داستان خود از تمامي ظرفيتكر

حداقل در برخي از ابعاد و شگردهاي ، ..).برادركشي و(تم قتل  هايي با اين توجه بايد گفت داستان
است كه نمونه بارز آن در فرهنـگ مـا    »هابيل و قابيل«بياني متاثر از اسطوره و كهن الگويِ ديني 

بوده است؛ اگرچه نحـوه پـردازش آنهـا بـا هـم      .. .تور و، سلم، شغاد؛ ايرج ايرانيان؛ داستان رستم و
  . دارد ماهوياختلاف و تفاوت 

                                                 
1. Archetype 
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هـايي از   حالـت ، و خودكشـي ..) .قربـاني و ، برادركشـي (در يك نگاه كلي بايد گفت ديگركشي 
ها است كه در ادبيات داستاني معاصر نيـز بـا عنايـت بـه      ها در اسطوره مرگ غيرطبيعي شخصيت

هاي نوشته شده در يك برهه تاريخي  اگر چه در داستان. مقتضيات انسان امروز متجلي شده است
نمونه ايـن  . )8(شود اي ديده مي ص به دليل اختلاف جهان بيني نويسندگان آنها تفاوت عمدهمشخ

بـا ايـن توجـه ايـن سـوال      . )9(داستان سمفوني مردگان معروفي و بن بست دهقان است، ها تفاوت
، شود كه آيا داستان دوم كه در حوزه ادبيات دفاع مقدس نوشته شده؛ به اين قصه ازلـي  مطرح مي

هـا در   كهن الگويي توجه داشته است؟ با اين نگاه يكي از پربسامدترين نوع مرگ شخصيت ابدي و
) برادركشي(ديگر كشي ، ؛ تم مرگ»قاتل پسرتان هستم«هاي كوتاه  اين بين و در مجموعه داستان

در كنار نوع ديگري از مـرگ غيرطبيعـي    »بن بست«هاي آن يعني  است كه در يكي از اين داستان

هـاي   شي تصوير شده كه به نوعي تداعي كننده يكي از وجوه تراژيك زندگي شخصيتيعني خودك
  .باشد اي نيز مي اسطوره

  

  »من قاتل پسرتان هستم«مروري بر مجموعه داستان 

در زمره ادبيات داستاني دفاع شامل ده داستان كوتاه است  »من قاتل پسرتان هستم«مجموعه 

شناسي مسـائل پيرامـون آن بـا     جنگ و آسيبپيامدهاي ، ها كه مضمون اصلي اين داستانمقدس 
ارزشي و با محوريت انسان و درباره انسان است كه بعد از گذشت شانزده سال از  -رويكرد انتقادي

مجموعـه حـوادث   ، جريان و تم حاكم هـم . جنگ؛ تبديل به متن ادبي در قالب داستان شده است
بـديهي اسـت علـي رغـم انعكـاس برخـي از        .چون خود جنگ اسـت ، تلخ اما واقعي درباره جنگ

عنـوان نـوع    ادبيات داستاني دفاع مقـدس بـه  پيامدهاي جنگ و حوادث تلخ آن در قالب داستان، 
شناسي ادبيات داستاني، تأثيرگذار و ارزشمند بوده است كـه مـروري بـر مجموعـه      ادبي در جريان

نخسـتين  ( »مسـافر «ايـن مجموعـه   هـاي   داستان. آثار ادبي در اين حوزه خود گوياي اين امر است

»زندگي سگي« ، )10()داستان
»بليت«، )12(بلدرچين، )11(

»پري دريـايي «، )14(تمبر، )13(
مـن قاتـل   «، )15(

»بازگشت«، )16()اي داستان اعتراف نامه( »پسرتان هستم
»پيشكشي«، )17(

. هسـتند  »بن بست«و  )18(

مادر و دو بـرادر  ، واده متشكل از پدرموضوع و هسته مركزي داستان اخير؛ مرگ تدريجي يك خان
بـرادر  (دهقان اگر نگوييم تراژدي قتل و ديگر كشي  »بن بست«داستان . و عروس و دو فرزند است

م از آن اثـري تراژيـك اسـت كـه بـا توجـه بـه دو كـنش خودكشـي و          ك ـناخواسته است؛ ) كشي
ات اين حـوزه را بـه خـود    توجه مخاطبان ادبي، برادركشي آن هم در ادبيات داستاني دفاع مقدس

البته به شيوه مدرن و امروزي و با توجـه  ، اي اين داستان با اين بن مايه اسطوره. جلب كرده است
خودكشـي  ، برادركشـي ، هاي مرگ هاي دفاع مقدس از نظر پرداختن به مولفه به مقتضيات داستان
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رار ساخته كه تحليل و نقد ارتباط نزديكي برق، هاي رواني و اجتماعي با موضوع جنگ و آسيب... و
هاي اين مجموعه چون مسافر؛ بلدرچين؛  در يك نگاه فراگير به عنوان. رسد آن ضروري به نظر مي

زندگي سگي؛ تمبر؛ بليت؛ پري دريايي؛ من قاتل پسرتان هستم؛ بازگشت؛ بن بست و پيشكشي با 
هـاي دهگانـه ايـن     عنـوان شود كه آيا بين  توجه به معناشناسي آن اين پرسش به ذهن متبادر مي

ها واقع گـراي اجتمـاعي و چنـد درصـد      مجموعه رابطه معناداري وجود دارد و چند درصد اين نام
ها نيز نشـانِ از يـك درد و رنـج تلـخ دارد چـون زنـدگيِ        غالب عنوان. هستند.... رمزگراي سياسي
و ) گشـت و بليـت  باز، مسـافر (برخي از عناوين نيز دلالت بـر حركـت و پويـايي    . سگي و بن بست

  .)19(برخي نيز نشان از يك رنج و درد پويا و هميشگي دارند

  

  »بن بست«بررسي و تحليل داستان 

يكي از بهترين و در عين حال بحـث برانگيزتـرين    »بن بست«با اين يادكرد بايد گفت داستان 

وبـا  «راوي  كند كه به تعبيـر  اي را تصوير مي هاي اين مجموعه است كه سرگذشت خانواده داستان

اين داستان به نوعي تداعي كننده اضمحلال خانواده بـه خـاطر فقـدان    . »در خانه آنها افتاده است

ايـن  . است كه با سه خودكشي و يك برادر كشي همراه اسـت ) پدر(عدالت از سوي مدير خانواده 
 5(ت موارد به غير از مورد ديگري است كه از مرگ همسر راوي هم به خودكشي تعبير شـده اس ـ 

از (هـاي داسـتان اسـت     سرنوشت تراژيك قالب شخصـيت  با اين تكرار كه تحقيقاً). مرگ نابهنگام
شـود كـه    ذهن خواننده به ايـن امـر متبـادر مـي    ) اند پنج نفر از اين گونه، شش شخصيت داستان

د تأكي ـتوانـد نشـانه    به خانه آنها چنـدان بيـراه نبـوده اسـت و مـي      »وبا«نويسنده بر افتادن تأكيد 

بن بست؛ داستان . هاي رواني و هويتي حاصل آن باشد نويسنده بر ارتباط جنگ تحميلي با آسيب
راوي افسـر  . نويسـد  در اداره آگـاهي اسـت كـه مـاجرا را بـراي بـازپرس مـي       ) پـدر (اعتراف راوي 

اي است كه دو فرزند به نام سام و نريمان دارد كه هـيچ سـنخيتي بـا هـم      ژاندارمري و بازنشسته
 1اي داستان از زبان پدر؛ اين شخصيت مسلط و مسـتبد و بـا شـگرد هنـريِ اعتـراف نامـه      . ندندار

آن را بر اساس نـوع نگـاه و   ، به اين دليل مسلط كه راوي؛ پس از فرجام حوادث. نوشته شده است
كند و هم به دليل اينكه مسبب اصـلي همـه حـوادث تراژيـك      عينك خاص خود نقل و قرائت مي

ديگر اينكه اگر داستان از زبان شخصيت ديگري چون سـام  . ي خود راوي تواند بودبه نوع، داستان
. بـود  شد؛ قطعا لحن و نحوه بيان داستان متفاوت مـي  روايت مي) مقتول(و يا حتي نريمان ) قاتل(
نـه  (توان حدس زد كه سـام يكـي از دلايـل     و در آن صورت مي) اعتراف از سوي پسر يعني سام(

همان تم اولين برادركشـي يعنـي   (علاقه فراوان پدر به نريمان ) برادركشي(را  اين كنش) تمام آن

                                                 
1. Confessional  
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هاي اصـلي داسـتان؛ عـدالت طلبـي نيـز       توان گفت يكي از چالش لذا مي. كرد عنوان مي) حسادت
عدالت و اينكه پـدر علاقـه بيشـتري بـه نريمـان دارد و      ، هست و دغدغه اصلي سام قبل از ازدواج

تـا   1هاي داستان ياد شـده از نقطـه شـروع    مجموعه كنش. چون نريمان باشدتواند  اينكه سام نمي
مورد نظر است كـه بـا دو عمـل     8-7-5كنش ، است كه در اين نوشتار 3هشت كنش 2نقطه پايان

  : و دو فرزندش همراه است) ميترا(و خودكشي مادر ) برادركشي(ديگر كشي 
ر آغـاز  همسـر راوي و مـادر سـام و نريمـان د    ) خودكشـي (مرگ   .1

  داستان
  مرگ غيرطبيعي

  عمل خنثي  با ميترا) پسر بزرگ(ازدواج سام   .2
  مرگ غيرمنتظره  رفتن سام به جنگ و خبر شهادت او و تولد امير حسين  .3
  مرگ غيرطبيعي  ازدواج نريمان با ميترا به اصرار پدر و روحاني مسجد و تولد مريم  .4
  مرگ غيرطبيعي  )ضربه 5(با كارد  بازگشت سام از اسارت و كشتن برادر  .5
  عمل آگاهانه  توسط نويسنده و فراموشي او) سام(رها كردن قاتل   .6
  مرگ غيرطبيعي  خودكشي ميترا با قرص  .7
خودكشي امير حسين بيست ساله و مريم هفده سـاله از دو پـدر     .8

  سال مرگ مادر 12با گاز بعد از ) برادر(
  مرگ غيرطبيعي

  
توان گفت سـام قهرمـان جنـگ و شخصـيت      مي 8-7-5فراگير به مجموعه كنش در يك نگاه 

در  1386پيروز در دفاع مقدس پس از مبارزه با دشـمن بعـد از گذشـت ده سـال و بازگشـت در      
، او مضـطرترين شخصـيت داسـتان اسـت كـه در تعليـق      . خورد مبارزه با خود و نفس شكست مي

او قربـاني اسـت در گـام اول وقتـي بـه      . يري نـدارد درد و رنجِ حاصل اضطراب نظ، اضطراب، تعلق
لذا او هم هابيل اسـت در گـام   . گردد رود و در مرحله دوم قاتل؛ وقتي كه از جنگ بر مي جنگ مي

، گـذرد و داوطلبانـه   اول چون از همه چيز خويش حتي از عزيزترين گوهر يعنـي جـان خـود مـي    
يل در گام دوم؛ وقتـي كـه در بازگشـت از ايـن     كند و هم قاب گرانبهاترين دارايي خويش را نثار مي

قابيل به ايـن معنـا   . بيند برادر او عزيزترين دارايي او يعني ميترا را تصاحب كرده است امتحان مي
زند كه با اولين داستان تراژيـك هسـتي از نـوع ديگركشـي      دست به عملي مي، كه اين شخصيت

پـس از طـي   ، از جـان گذشـته  ) هابيل(ونه سام در اينكه چگ. يابد ملازمه و تقارن مي) برادركشي(
. بايد از چگونه بودن او شـروع كـرد تـا بـه چگونـه شـدنِ او رسـيد       ، شود اي خاص قابيل مي دوره

                                                 
1. Raising action  

2. Falling action  
3. Function  
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البتـه از در تصـور او نـه از ديـد     (هايي چون حسادت كه از ناحيه پدر ديـده بـود و خيانـت     انگيزه
، د كـه بـه تنهـا راهـي كـه از نظـر احساسـات       دار او را به اين كنش وا مي، برادر ياز سو) ديگران

شود؛ دست زند و تراژدي وار تنها يـك راه را پـيش روي    به ذهن او متبادر مي، عواطف و هيجانات
علت اين امـر  . كند خود ببيند و آن كشتن برادر است و در واقع خود را با كشتن برادر؛ قرباني مي

كنـد بـه    ني در مقام يك اثر تراژيك سـعي مـي  را هم در اين نكته دقيق بايد جست كه متن داستا
. همان اصولي كه ارسطو در كتاب فن شعر به آن توجه ويژه داشت. لوازم و شرايط آن ملتزم بماند

از ديد او يك تراژدي بايد حس ترحم و شفقت را از يك سو و هراس و ترس را از سويي ديگـر بـر   
رسد داستان حاضـر در   و به نظر مي) 121: 1382، كوب زرين(انگيزد تا سبب تزكيه نفس انسان شود 

  .اين امر موفق بوده است
  

  »سمفوني مردگان«و  »بن بست«نگاهي ديگر به كهن الگوي برادركشي در داستان 

اگر متفكراني همچون بولتمان و لاركين به اسطوره بي اسطورگي باور دارند و اعتقاد دارند كـه  
؛ اشـكال و  )9: 1384، وپك(انديشه را پشت سر گذاشته است اي  انسان جديد نياز به اشكال اسطوره

هاي امروز البته با توجه به مقتضـيات انسـان معاصـر     هايي از اين نگاه به هستي در داستان صورت
اي غير قابل تحمـل   به اين خواسته و نياز كه به جاي آنكه ما را با گذشته. ظهور و بروز يافته است

بينـي و رصـد نيسـت     اي كه امكان پـيش  سازد آينده ناپذير مواجه مي اي تحمل مواجه كند با آينده
اي  ها را يك داستان اسـطوره  با اين نگاه شايد نتوان به طور جامع و كامل اين داستان. )137: همان(

 -هاي آن بر يكي از درون مايهتأكيد اي و با  ناب دانست؛ اما حوادث حاكم بر آن با رويكرد اسطوره
داسـتان بـن   . قابل تفسـير و تبيـين اسـت   ) برادركشي(از نوع تراژدي ديگركشي  -به عنوان مثال

بـر نقـش   تأكيـد  هايي است كه نويسنده با تاييـد و   شخصيت/ سرگذشت تراژيك شخصيت، بست
اگـر بسـياري از   . انگيزانـد  هراس را تواما در خواننده بر ميو تقدير در سرنوشت آنها؛ حس شفقت 

، هـاي بـاروري   اي بـه اسـطوره   رنس كوپ در تبيين الگوهاي اسطورهمحققان اسطوره پژوه چون لا
هاي مورد بحـث   داستان) مقدمـه : همان(هاي ادبي اشاره كرده اند  قهرمان و اسطوره، نجات، آفرينش

با اين توجه بايـد گفـت كـه    . تر است بيشتر به دو نوع اخير نزديك) بن بست و سمفوني مردگان(
در شرايط و مـوقعيتي قـرار گفتـه اسـت كـه      ) سام و اورهان(ان هاي اصلي داست يكي از شخصيت

عملي كه آن را بايد تراژيك و غمبار خوانـد؛  . كند هاي مختلف؛ او را وادار به كشتن برادر مي انگيزه
گـر نيـز دل    چرا كه خواننده با اين عمل نه تنها بر كنش پـذير و مقتـول كـه بـر عامـل و كـنش      

با اين توجه دو داستان هم در تبيين كـنش  . كند سرنوشتي ميسوزاند و احساس شفقت و هم  مي
هاي قتل و هم در ايجاد تنفر از او در خواننده تا حـدودي موفـق بـوده     برادر كشي و توجيه انگيزه

امـا عامـل اصـلي ايـن     . كنـد  دو سويي كه يك موقعيت پارادوكسيكال در خواننده ايجاد مي. است
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توانـد   هم پدر دو برادر مـي ) دروني(ظر رواني و روانشناختي از ن، در داستان بن بست) قتل(كنش 
كشد  بر مي) غيرخودي(ديد و بر سام  باشد كه از همان اوان كودكي نريمان را به چشم خودي مي

ها و يا باورهاي جامعه است كه به جاي آنكـه تنهـا    شناختي؛ سنت و هم از نظر اجتماعي و جامعه
به عقـد بـرادر همسـر در     الزاماًزن بيوه را خواسته يا ناخواسته و ، ورزدتأكيد به اصل ازدواج ميترا 

مسـئله  هاي داستان و با توجـه بـه    همچنين با نگاه به شخصيت). ازدواج ميترا با نريمان(آورد  مي
ها همچون نام خـود داسـتان    شناسي شخصيت آيد كه نام و عنوان ها بر مي پيوند و گسستگي نسل

به دليل عدم ) اميرحسين و مريم(نسل سوم . آگاهانه انتخاب شده است كاملاًبا توجه به سه نسل 
؛ دچـار بـن   )پدر و راوي داستان(در خانواده و فاصله نسلي با نسل نخست ) سام(حضور نسل دوم 

از مجمـوع  . يابـد  تـري مـي   بست شده است و اين بن بست با توجه به عنوان داستان معناي روشن
سه نسل در كنار هم؛ دو نسل فراموش شده و مرده انـد و از نسـل    يك خانواده و هسته آن شامل

تقابل در نام و عنوان نسل دوم و سـوم و ديـدگاه   . زنده است) راوي داستان(اول فقط پدر خانواده 
در اين ميان نـام ميتـرا   . رسد منطقي به نظر مي كاملاًهاي دو نسل  تقابلي نويسنده در انتخاب نام

دو بـرادر بـا دو   . او همسر دو برادر است و مادر دو فرزند از دو برادر. رسد اندكي عجيب به نظر مي
است كه به معني عهد و پيمـان و محبـت    آرياييباستاني  ايزدانمهر يا ميترا از . طرز فكر متفاوت
او هم با سام عهد بسـته بـود و بـه ناچـار و اصـرار ديگـران بـا بـرادر او         ). دهخدا(و دوستي است 

لذا با پاره شدن صوري عهد او با سام جا داشت در همان مرحلـه اول و  . بندد نيز عهد مي) نريمان(
) نريمـان (نبال پيشنهاد روحاني مسجد به گسستن عهد با سام و بستن عهد بـا بـرادر همسـر    به د

خودكشي به اين دليـل كـه   . كرد همان عملي كه در كنش هفتم داستان اتفاق افتاد خودكشي مي
جدا مانده و به دليـل  ، عهد و دوستي بعد از مرگ ناگهاني كسي كه ازو ناخواسته، اين نماد پيمان

فكر رهايي از اين گسيختگي چنـدان  ) كسي كه سويه ديگر عهد و پيمان است(از دست دادن آن 
ضمن اينكه به اين نكته نيز بايد توجه كرد كه اصرار روحاني مسجد كـه در  . رسد بيراه به نظر نمي

سر اوست نه اصل ازدواج كـه  اينجا به ظاهر نماينده جامعه است؛ اشاره به ازدواج ميترا با برادر هم
همچنين اگرچه پدر در اين داستان بي نـام اسـت؛ شايسـته    . منع قانوني و شرعي نداشته و ندارد

خواهد پسرش  كسي كه مي. شد انتخاب مي »جابر«بود چونان نام پدر در داستان سمفوني مردگان 

همچنين با توجـه  . واهدخ به همان سمتي برود كه او مي) چونان آيدين در سمفوني مردگان(سام 
توان گفت وجـه   مي ؛هاست به اينكه داستان؛ روايتگر به بن بست رسيدن و فروپاشيدگي شخصيت

و مـادر دو  ) سام و نريمان در بن بست و اورهان و آيدين در سـمفوني مردگـان  (اشتراك دو برادر 
ه به قـول انديشـمندان   تنهايي ك. و مريم و امير حسين در تنهايي و انزواي آنهاست) ميترا(فرزند 

: 1385، اندرسـن  (معاصر حاصل عدم شناخت از هستي و عدم تفاهم با آن و بيگانگي از خـود اسـت   

حركت و جبـر تـاريخي   ، نكته ديگر اينكه ازدواج ميترا با نريمان در ازدواج دوم حاصل باورها. )69
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سام نيز با وجود قاتـل  . ستاراده و آزادي زن به ديد حقارت نگريسته شده ا، است كه در اين باور
او را در تـرس و لـرز حاصـل    ) نويسـنده (تـرين شخصـيت داسـتان اسـت كـه راوي       بودن؛ مظلوم

او تا ابد در رنج و درد از يك سو و ترس و لرز از سـويي ديگـر خواهـد    . برادركشي رها كرده است
؛ لـذا تنهـا   بود چون خود را نشـناخت و تـرس او زاييـده همـان درد و رنـج و مواجهـه بـا آنسـت        

سـام را بـه   ) پـدر (راوي . شخصيتي است كه در پايان داستان؛ فرجام او نامعلوم و رها شـده اسـت  
البتـه رنـگ پاشـيدن يـا كنـدن پـلاك روي       . فراموشي سپرده است و اين يعني مـرگ و نـابودي  

 ولي ايـن تـرس را بـرادر ديگـر او    . نيز تداعي كننده مرگ اوست ؛اي كه اسم سام بر آن بود كوچه
كتـاب و دانشـگاه   (يعني نريمان ندارد؛ چه زماني كه برخلاف سام در دنياي خود غوطـه ور اسـت   

لـذا در وقـت   . كنـد  ؛ چه وقتي كه با جبر اجتماعي و تاريخي با همسرِ بـرادر خـود ازدواج مـي   ...)و
زن در اين داستان چونان ديگـر آثـار ايـن    . دهد قرباني شدن هيچ عكس العملي از خود نشان نمي

هايي دارند كه تداعي  يا بي نام هستند به مانند مادر سام يا نام) من قاتل پسرتان هستم(جموعه م
و يا چون ميتـرا؛ مظلـوم و بـي     »تمبر«و  »بازگشت«كننده عدم واقعيت است چون رويا در داستان 

 شـود و در نهايـت   اراده كه به جبر سرنوشت و بدون مشورت با او؛ دربـاره او تصـميم گرفتـه مـي    
نكتـه آخـر   . اراده تحت سلطه حاكميـت مـردان اسـت    او نماد زن معصوم و بي. كند خودكشي مي

كنـد كـه بـا     را تكرار مـي  »انگار وبا به خانه مان افتاده بود«اينكه در اين داستان راوي دوبار جمله 

وانـد  ت نـدارد مـي  ) سـام (هاي انقلابي پسر بـزرگ   نگاه مثبتي به فعاليت) پدر(توجه به اينكه راوي 
مويد اين قضيه باشد كه مقصود راوي از وبا؛ انقلاب و حوادثي چون جنگ تحميلي باشد كه خانـه  

هـاي ايـن    حاصل سخن در اين بخـش اينكـه شخصـيت   . و بنياد زندگي او را زير و زبر كرده است
) وجـود و عـدم  (داستان به خاطر همين وبا دچار نوعي اضـطراب در مواجهـه بـا بـودن و نبـودن      

همـان سـه   . اضطراب براساس سرنوشت و مرگ؛ پوچي و بي معنايي و گناه و محكوميـت  .هستند
اي چون تيليش به صورت بـارزي در شخصـيت انسـان معاصـر ترسـيم       قسم اضطرابي كه فلاسفه

حاصل پوچي و بي معنايي  نتوامابر اساس اين سه نوع اضطراب دلايل خودكشي ميترا؛ . كرده اند
در حالي كه دلايل خودكشـي اميـر حسـين و    . يت از سويي ديگر استاز يك سو و گناه و محكوم

دهقـان   »بـن بسـت  «لـذا داسـتان   . مريم بيشتر حاصل اضطراب سرنوشت و ياس حاصل آن اسـت 

»در بسته«تواند به نوعي به مانند نمايشنامه ديگري به نام  مي
نوشـته مبـين    1944كه سارتر در  1

با اين نگاه اين داسـتان در محـور   . )184: 1384، تليش( پوچي و بي معنايي انسان معاصر نيز هست
زمـان در دو سـاحت زمـان    ، هـاي داسـتاني   كـنش ، شناسي عنوان، شناسي شخصيت، ها تقابل نسل

  : به صورت ذيل قابل تبيين است.. .نمادين و تاريخي و

                                                 
1. No Exit يا   Huis clos  
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برادر 
  كشي

  دوره
  اي اسطوره

  نسل اول
بعد از 
انقلاب 
  اسلامي

تقابل و 
  سازگاري
به  با نسل اول

ترتيب در 
شخصيت سام 

  و نريمان
  تنهايي ميترا و

خودكشي 
زن با 
  قرص

سرنوشت 
  نامعلوم

  نسل
  ومس

  امير
حسين 
  و مريم

اسامي 
  امروزي

خودكشي 
  با گاز

  دوره
  تاريخي

  نسل دوم
 بعد از
  انقلاب

  تنهايي و
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نمايد؛ عنوان داستان و  تر به اين داستان ضروري مي اي كه در ادامه نقد و نگاه عميق اما مسئله

خوانش اين داستان با توجه به داستان ديگري است در همين دوره تاريخي كه با تـم برادركشـي   
ت كه البتـه در تحليـل داسـتان مـورد نظـر مفيـد       اس )20(نوشته شده و آن رمان سمفوني مردگان

حكايت شـوربختي مردمـاني اسـت كـه مرگـي      ، سمفوني مردگان نيز چونان بن بست. خواهد بود
او يـك تـاجر   . اين رمان داستان زندگي خـانوادة جـابر اورخـاني اسـت    . كشند مدام را بر دوش مي

، اورهـان (و چهـار فرزنـدش   هاست كه با همسـر   موفق و سرشناس در كاروان سراي آجيل فروش
يوسف پسر بزرگ خانواده است كـه از نظـر پـدر    . كند در اردبيل زندگي مي) آيدا و يوسف، آيدين

هـا   پس از او دوقلوها آيدا و آيدين هستند و در آخر اورهان كه بـر همـه بچـه   . است »بچة خنگي«

ها و اجزاي داستان  شتهاين رجحان به عنوان بندي است كه ر. )111: 1388، معروفي(ترجيح داشت 
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اگـر در داسـتان   . برآيند همين فراينـد اسـت  ، را به هم متصل ساخته است و برادركشي در فرجام
بـر  . شود؛ در اين رمان اورهان در برابر آيدين قـرار دارد  سام در برابر نريمان ترسيم مي »بن بست«

رت توصيفي و تصـويري  پردازي در هر دو داستان؛ به صو مبناي همين مواجهه است كه شخصيت
نيز به مانند پدر در داستان بن بست به صورت پدر ) پدر(جابر  .)226: 1384، يكتـا (انجام شده است 

او كسي است كه تبعيض را ميـان دو بـرادر بـه حـد اعلـي      . شود سخت گير و متعصب ترسيم مي
ه ايـن كـنش   آنچه از تضـاد ميـان دو بـرادر در دو داسـتان قابـل فهـم اسـت اينك ـ       . رسانده است

اورهـان و  (با رويدادهاي تاريخي معاصر پيوند خورده است رويدادهايي كه نه هابيـل  ) برادركشي(
را و در نهايـت موضـوع دو   ) آيـدين و نريمـان  (را چون گذشته باقي گذارده اند و نـه قابيـل   ) سام

هـاي   سـيب هـا و نيازهـاي سـركوفته و آ    خواسـت ، داستان را بر تاريخچة زندگي افراد يك خانواده
تـرين دغدغـه    تـرين و مهـم   مرگ اصـلي ، بنابراين در هر دو داستان. رواني آن استوار ساخته است

هـاي دو   شخصـيت . دنيايي سـرد و خاكسـتري اسـت   ، دنياي آنها. هاست دنياي داستاني شخصيت
مقتول زمانه و شرايط نيز هستند و همگـي محكـوم و   ) اورهان و سام(داستان در عين قاتل بودن 

رونـد؛ چنانكـه    در عوالم خود با خويش يا با ديگري كلنجـار مـي  ، خيلي كه تلاش كنند. وان اندنات
زماني از غرايز و گـاهي هـم از تمـايلات و نيازهـا و يـا از      ، گاه از احساسات سرخورده و فروكوفته

همچنان كه آغاز عناد قابيل . گويند هاي ناشناخته با خويش يا ديگري سخن مي ها و ترس وحشت
در هر دو داسـتان نيـز   ) حداقل يكي از اين عوامل(عامل قتل و برادركشي ، با هابيل بر سر زن بود

هـا بـه    سـال ) رمـان (با اين تفاوت كه اگر جدال دروني اورهان به خاطر نوع اثر . به ظاهر زن است
وير شود در داستان بن بست در فاصله زمـاني كوتـاهي تص ـ   كشد و يا اين گونه تصوير مي درازا مي

دهد در دو  اگر هابيل در كهن الگوي برادركشي در برابر قابيل مقاومتي از خود نشان نمي. شود مي
البته در تفاوت نوع نگـاه  . دهند آيدين و نريمان هيچ مقاومتي از خود بروز نمي، داستان حاضر هم

آگـاهي و   نويسندگان دو داستان بايد گفت كه اگر كاربرد اسطوره در رمان سـمفوني مردگـان بـا   
ملّـي و قـومي   ، برنامه ريزي قبلي انجام شده كه نشانگر مطالعه و آگاهي نويسنده از فرهنگ ديني

چرا كـه  . رسد لااقل؛ قابل اثبات به نظر نمي، در داستان دوم اين اصل اگر هم با آگاهي بوده ؛است
هـا   شي از روايـت علاوه بر كهن الگوي برادرك، برخلاف بن بست) سمفوني مردگان(در داستان اول 

بـا ايـن   . گيرد الهام مي... ) كلاغ و، درخت سرو، سيمرغ(اي ديگر نيز همچون  هاي اسطوره و مولفه
بـا  ) بن بست و سـمفوني مردگـان  (اي اين دو داستان  ترين نكات حاصل بررسي مقايسه توجه مهم

  : برادركشي به قرار ذيل استو  مرگ اضطراب حاصلِ توجه به موتيف
هاي اين دو داستان از نظر نوع و سنخ رفتار و با توجه به چهار محور به ايـن   كنشمجموعه . 1

پـول پرسـت و   ، ؛ اورهـانِ شـكم پرسـت   )1(صورت است كه قابيل در داستان سـمفوني مردگـان   
هابيــل نيــز در دو داســتان روشــنفكر و . ؛ ســام اســت)2(كاســبكار و در داســتان اول بــن بســت 
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عامـل اصـلي در   . ست كه اختلاف اعتقادي با نسل قبـل خـود دارد  ا) آيدين و نريمان(دانشجويي 
جابر اورخـاني و  ، نيز پدر خانواده است كه در داستان اولدر هر دو داستان قتل  تعيين اين كنشِ

با اين توجه پدر در هر دو داستان روحيـه اسـتبداد و نظـامي گـري     . بي نام است، در داستان دوم
، چنانكـه پـدر در داسـتان اول   . دهنـد  پذيرند سوق مي كه خود ميدارد كه فرزندشان را به فكري 

داشـته  ) ژانـدارمري  كارمنـد (گري  شغل نظامي، علنا زورگو و روحيه نظامي دارد و در داستان دوم
، در داسـتان اول . بي نام است و نقشي كم رنـگ در داسـتان دارنـد   ، مادر نيز در دو داستان. است

سال ازو رويگردان و طرفدار برادر بزرگ روشـنفكر   25ر؛ بعد از همسر جابر به دليل استبداد شوه
  . است) سام(تر  حامي برادر بزرگ، در حالي كه مادر در داستان دوم. شود مي) آيدين(

لـذا بـا   . تر اختلاف اعتقـادي و فكـري دارنـد    همچنين در هر دو داستان پدر با فرزند بزرگ. 2
به دليل اختلاف مشي؛ متفاوت و ) سام(ر با فرزند بزرگ پد، در داستان دوم، توجه به فقره گذشته

نيـز جـابر اورخـاني مخـالف رفـتن      ، موافق است و در داستان اول، با نريمان به دليل اشتراك نظر
در داسـتان  . دارد آيدين به دانشگاه و درس خواندن اوست و لذا با او مخالف و اورهان را عزيز مـي 

 .رسند مان شخصيت روشنفكري هستند كه هر دو به قتل مينري، آيدين و در داستان دوم، اول
تواند پـدر   با توجه به فقرات گذشته و زير ساخت هر دو داستان؛ عامل اصلي برادركشي مي. 3

موجبـات كـنش   ، خانواده باشد چرا كه در هر دو داستان پدر به دليل طرفداري و حمايت از يكـي 
بنابراين از نظر بررسـي روانشـناختي داسـتان و    . ندآورد را فراهم مي) برادركشي(مرگ غيرطبيعي 

اي دركنش پايـاني   كننده نقش تعيينو از دست دادن عزتّ نفس ها؛ عقده حقارت  كنش شخصيت
) نريمـان (پدر به دليـل حمايـت از بـرادر كوچـك     ، در بن بست. كند و ديالكتيكي داستان ايفا مي

توان گفت علل جدايي بيشـتر   ه به اعترافات او ميسازد و با توج فاصله بيشتر دو برادر را فراهم مي
 .دو برادر را فراهم كرده است

تعارض پدر و پسر در آغاز و برادر با برادر در پايـان داسـتان وجـه اشـتراك ديگـر ايـن دو        .4
به عبارت ديگر و با توجه به فقره سـوم تعـارض و اخـتلاف بـين پـدر و آيـدين در       . داستان است

معرفتي از يـك   -ساحت عقيدتي( سام در داستان دوم درحوزه عقيده و رفتار داستان اول و پدر و
. شـود  ؛ باعث تعارض دو برادر يعني آيدين و اورهان و سام و نريمان مي)سو و كردار از سويي ديگر

تواند حاصـل تضـاد و تعـارض     مي) آيدين و سام(لذا با توجه به اين نكته؛ اختلاف بين پدر و پسر 
  . قي شودها تل بين نسل

دو مقتول در دو داستان يعني آيدين و نريمان به ماننـد كهـن الگـويي ايـن نـوع از كـنش       . 5
ضمن اينكه در هـر دو داسـتان   . دهند در وقت كشته شدن هيچ دفاعي از خود نشان نمي) هابيل(

لحـن بيـان   ) چـون عشـق ميتـرا بـه نريمـان     (علي رغـم وجـود عشـق در ژرف سـاخت داسـتان      



220 
   1390 تابستان، بيست و يكمشماره ، پژوهش زبان و ادبيات فارسي /

بدبينانه است كه حاصل عدم اطمينان به منطـق و روال حـاكم بـر جهـان     ، انهاي داست شخصيت
 .است كه نمونه بارز آن گفتار پدر در داستان بن بست است

، يكتـا (شـود   گيرد و تفسير مـي  شكل مي 1355 – 1313در بستر تاريخي ، اگر داستان اول. 6

ه و روايت تاريخي رئاليسـم  شكل گرفت 1368 -1359هاي  داستان دوم در فاصله سال )181: 1384
هاي سياسـي كشـور توجـه     تلاطم و بحران، لذا هر دو داستان به كشمكش. گراي جنگ است واقع
هـا بـا    با اين تفاوت كه داستان اول به نيمه دوم دهه بيست و اوج درگيري مـردم و انقلابـي  . دارند

  .شاه و داستان دوم به حوادث پس از انقلاب اسلامي توجه دارد
و اوصاف ... .فاقد هر گونه حقد و كينه »سمفوني مردگان«برخلاف  »بن بست«هاي  صيتشخ. 7

از سـويي ديگـر درد و   . اگرچه عامل اصلي قتل در دو داستان؛ بالقوه عامل حسادت است ؛اند منفي
بيشـتر و  ، ها و محكوميت شخصيت به اين نوع از درد و رنـج در در داسـتان دوم   رنج قهرمان قصه

  .ستتر ا پررنگ
، كشد و در بـن بسـت بـرادر بـزرگ     بزرگ را مي، در داستان سمفوني مردگان برادر كوچك. 8

هاي سوگواري است كه سرنوشـت او را بـه    ؛ نمونه انسان)قاتل(اما سام برخلاف اورهان . كوچك را
دهـد و سـوگناكي ايـن     دث آن و در نهايـت خـدا سـوق مـي    اجبـر و حـو  ، ديگران، مبارزه با خود
كه خود نتيجه جبر محيط و سرنوشـت  .. .شود كه در برابر عشق و مرگ ي بيشتر ميسرنوشت وقت

  .گردد مغلوب مي ؛است
  

  گيري نتيجه

ن اسـطوره و انعكـاس آن در داسـتان    ميا رابطه، يكي از موضوعات برجسته در ادبيات داستاني
قـاطع زمـاني   هـا در م  گردد كه به گرايش بـه اسـطوره   اهميت اين مقوله زماني آشكارتر مي. است

اي در  در گرايش به تـم و كهـن الگوهـاي اسـطوره    . گوناگون توجه بايسته و شايسته صورت گيرد
هاي حاكم بر روح و روان انسـان در   بينش، داستان؛ بايد به دلايلي چون ضرورت و اقتضائات زمانه

يسندگان بـه  عوامل و علل رويكرد نو، هاي غالب توجه داشت؛ لذا بررسي دلايل آن دوره و گفتمان
اي است كه بـازبيني و بـازخواني آن    مسئله، ها اي در رمان بازتاب اين كهن الگوها و عناصر اسطوره

بـا ايـن توجـه هـر     . به كشف و فهم نيازهاي فرهنگي و اجتماعي آن دوره خاص منجر خواهد شد
انسـجام  كند تـا از ظرفيـت اسـطوره در     رمان نويس اسطوره گراي بنا بر اقتضائات خاص سعي مي

با اين رويكرد و با توجه به نوع نگاه نويسندگان بعـد از  . ساختار و كشف معاني جديد استفاده كند
انقلاب اسلامي با تاكيد بر ادبيات دفاع مقدس به مسئله مرگ بـه عنـوان يكـي از وجـوه تراژيـك      

كهـن  (سـه دهـه اخيـر در ايـن حـوزه       -هاي دو  زندگي؛ داستان بن بست يكي از بهترين داستان
اگرچـه  . است كه با توجه به بن مايه و موتيف هابيل و قابيل نوشته شده اسـت ) الگوي برادركشي
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همچنـان كـه   ، هايي از اين سنخ به كهن الگـوي نخسـتين برادركشـي توجـه دارنـد      تمام داستان
هاي ديگر اين حوزه چون سمفوني مردگان؛ دهقان در بيان اين موتيـف   داستان يادشده و داستان

يعنـي حـس   ، حوزه ادبيات دفاع مقدس به دليل توجه به دو شاخصه تـراژدي يـا اثـر تراژيـك    در 
موفق شـده اسـت ايـن كهـن الگـو را بـا        –ترحم و شفقت از يك سو و ترس و لرز از سويي ديگر 

هاي حاكم بر ادبيات دفاع مقدس و نيازهاي اجتماعي و فرهنگـي انسـان عصـر     استفاده از ظرفيت
سـام در ايـن داسـتان شخصـيت     . د؛ اگر چه يكسره و تماما موفق نبـوده اسـت  خود بازآفريني كن

خواكين در داستان هابيـل  ، مظلومي است كه مانند اسلاف خود چون اورهان در سمفوني مردگان
 در ايـن مسـير مجموعـه عـواملي چـون حسـادت      . شود مرتكب فعل برادركشي مي.. .اثر اونامانو و

بـه  .. .و )ساحت عقيدتي و معرفتي( ها رقابت و شكاف نسل، )ساحت احساسي و عاطفي و هيجاني(
هاي مشابه؛ دست به دست هم داده انـد   هاي موجود در موتيف برادركشي در اسطوره عنوان انگيزه

  .تا تراژدي برادركشي اين بار در قالب داستانِ بن بست نشان داده شود
  

  نوشت پي

ترين صور هسـتي بشـر    د دارد كه هرگز حتي در بيگانهاي فراتاريخي وجو افلاطون معتقد بود خاطره .1
   .)170، تليش(شود  گم نمي

  .متجلي شده است... .اونامانو و »هابيل«، سورن كركگور »ترس و لرز«در ادبيات غرب در آثاري چون  .2

محمـود  (و كتاب نبرد پسر و پدر در ادبيات جهان آنتـوني پـاتر    1385؛ 12: هاي ادبي ش پژوهش.ر. 3
  )ليكما

هابيل اونامانو داستان از زبان قاتل و اعتراف نامـه اسـت خطـاب بـه دختـر      . داستان هابيل از اونامانو .4
  .خود

پدري در خواب مي بيند كه ازو مي خواهند عمل ابراهيم را انجام دهد اما برادرش مانع او مي شـود   .5
  . و براي شفا او را به امام رضا مي برد

  .داند ميهاي مكرر شاهكار ادب فارسي  شي را از جمله موتيفچنان كه ديويس پسر ك. 6
(dick davis. Epic and sedition. the case of ferdosis shahnameh. feyetteville. Ar. 

1992. Washington. D.c. 1988. 97. 166). 
شخصيت اول  در اين داستان. 1384، سوم، نيلوفر، ميرجلال الدين اعلم، هاي كافكا مجموعه داستان .7

  .رفيق هم پياله خود را با كارد به قتل مي رساند، داستان يعني اشمار
مل است كـه در رمـان   أالبته نمونه همين اختلاف در تم برادر كشي؛ در موضوع پسركشي هم قابل ت .8

  .سهراب كشان مهاجراني به صورت ديگر تصوير شده است
. با وجود اين با نگاههاي متفاوتي عرضه شـده اسـت  اگرچه نقش زن در هر دو داستان پررنگ است؛  .9

آيدين شخصيت روشنفكري است كه به قول مولف روايـت ديگـري از هابيـل     در داستان معروفي؛
  .)149: 1384، ؛ به نقل از الهام يكتا6ش، ولايت قزوين( دوران كنوني اوست

است كه در ) جاسم(لاثري نخستين داستان اين مجموعه است كه سرگذشت مادر مفقود ا »مسافر« .10
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هايي حاصل  يكي از نكاتي كه در روانشناسي مرگ و درد و رنج. عالم توهم و خيال زندگي مي كند
پذيرش واقعيت فقدان است كه نويسنده در ايـن داسـتان بـه آن توجـه     مسئله شود  آن مطرح مي

آن از طريـق نـوعي    بر اين اساس نقطه مقابل واقعيت مرگ باور نكـردن  .)23: 1377، وردن(دارد 
 .رمراحل مواجهه انسـان بـا مـرگ     در اين زمينه( انكار است كه داستان حاضر بدان پرداخته است

  .)روين يالومايال اثر سكتاب روان درماني اگزيستان
ماجراي جانبازي است كه از رهگذر فروش قبرهايي كه قرار است دولـت در اختيـار    »زندگي سگي« .11

  . هاي مادي و دنيايي خويش نهد همي بر زخممر ،جانبازان بگذارد
هاي كنار سنگر است و حـالا كـه    ماجراي االله قلي تك تيرانداز است كه عاشق بلدرچين »بلدرچين« .12

: 1383، دهقـان ( »هايي كـه از لاي پاهامـان مـي گريختنـد     كنارش پر بود از بلدرچين«شهيد شده 

21(.   
  .كه يكي از آنها كارمند اخراجي شركت استداستان دو دوست همسنگر است  »بليت« .13

ماجراي ادريس و راوي داستان كه خود عاشق خواهر ادريس است و در پايان جنـگ پيكـر    »تمبر« .14
  . اي اتفاقي پيدا مي كند و حال دگرگون ادريس را بيان مي كند عريان معشوق را به گونه

اي كـه بـا    سـه رزمنـده  ، ت سر بر مي كشدداستان عشقي كه از ميان جنگ و جراح »پري دريايي«. 15

تركش يك توپ زخم برداشته اند ناخودآگاه براي فرار از ملال محيط بيمارستان و انبوه مجروحان 
عاشـق صـداي دختـري مـي شـوند كـه از       ، و خون و چرك روي ديوار و تماشاي منـاظر هـر روزه  

  . بلندگوي اطلاعات به گوششان مي رسد
اي است كه راوي مجبور شده به دستور فرمانـده   يك داستان اعتراف نامه »ممن قاتل پسرتان هست« .16

بن (اين داستان از نظر ژانر مي تواند به مانند داستان مورد نظر . خود دوست مجروح خود را بكشد
سرگذشـت سـربازان بعـد از جنـگ      »بازگشـت «. اي بررسي شود در زمره ادبيات اعتراف نامه) بست

  . طار منتظرند اما هيچ قطاري توقف نمي كنداست كه در ايستگاه ق
سرگذشت سربازان بعد از جنگ است كه در ايستگاه قطـار منتظرنـد امـا هـيچ قطـاري       »بازگشت« .17

يان ائاين داستان از نظر تم مانند داستان ديگري است كـه توسـط حسـين مرتض ـ   . توقف نمي كند
نوشـته   »چكـد قربـان   از اين قطار خون مـي  هاي راه آهن انديمشك يا عقرب روي پله«آبكنار با نام 

  .)1385، حسين مرتضاييان آبكنار(شده است 
و برگرداندن پلاك عبدو ) دوست عبدو(ماجراي خبر شهادت عبدو به مادر توسط راوي  »پيشكشي« .18

  . است به راوي به عنوان پيشكش
هـاي   اي كوتـاه جنـگ در دهـه   ه شناسي داستان توضيح اين نكته مفيد خواهد بود كه درباره عنوان .19

اي از اسـتاد   ايـن يـادكرد برگرفتـه اسـت از مقالـه     . مختلف مي توان تحقيق مفصل و علمـي كـرد  
ه چاپ رسـيده اسـت   ب »زمينه اجتماعي شعر فارسي«عي كدكني است كه در كتاب يمحمدرضا شف

)1386 :440-448(.   
  .1384، اول، ققنوس، الهام يكتا ، كتاب ازل تا ابد ؛ درون كاوي رمان سمفوني مردگان . ر .20 
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