
 »پژوهش زبان و ادبیات فارسی«فصلنامه علمی 

 121- 150: 1403 زمستان، پنجم و شماره هفتاد

  08/01/1403: تاریخ دریافت

  21/11/1403: تاریخ پذیرش

  پژوهشی: نوع مقاله
   »بند محکومین« رمان مدرنیستی درهاي پست مؤلفهو تحلیل  نقد

  *فضلی ساسان

   **نیکوبخت ناصر 

   ***خدایار ابراهیم 

 ****صابرپور زینب 

  چکیده

یافتـه   بازتـاب است که در ادبیات فارسی نیـز  ی جریانی جهان ،مدرن ادبیات پست

و هرگونـه شـناخت و    استمدرنیسم بر آراي پساساختارگرایان استوار پست. است

نـوع شـعر و   . شود میتحلیل این واژه از تدقیق در آراي پساساختارگرایان حاصل 

. مدرن هستند هاي پست پذیراي نشانه ،ت و محتواي خودداستان با توجه به ظرفی

 تـوان  هایی است کـه مـی   نجانی از جمله رماناثر کیهان خا »بند محکومین«رمان 

نتخاب این رمان به دلیـل نمـود بـارز    ا. عرضه کرداز آن  مدرنیستی پست یخوانش

و جریان سـیال ذهـن اسـت کـه آن را بـه       اصري مانند چندصدایی، فراواقعیتعن

با توجـه بـه اینکـه     .کند مدرن فارسی تبدیل می اي شاخص از ادبیات پست مونهن

هـاي   جنبـه توان ضمن تحلیل  هاي متأخر است، می از رمان »بند محکومین«رمان 

هـاي اخیـر و افتـراق آن بـا      مدرنیستی متن، به جایگاه این نظریـه در سـال   پست

-روش توصـیفی بـا   اسـت کـه   آن پـژوهش هـدف ایـن   . هاي پیشگام رسید رمان

در نگـاه   مـدرن  پسـت  برجسـته و مشـترك   هـاي  مؤلفـه تحلیلی، پس از شناخت 

 دهد هاي پژوهش نشان می یافته. کند و تحلیل نقدرا  این رمانپردازان آن،  نظریه

ــه  ــه ک ــر و مؤلف ــان    عناص ــته در رم ــاي برجس ــدهه ــد از یادش ــرش  :عبارتن نگ
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ــیشناســانه،  هســتی ــزي، درهــم ،آیرون ــراق دادن  فراواقعیــت، کــش آمی ــز  اغ آمی

 نظام چندصدایی و چنـدروایتی،  ،هاي جامعه زدن نظم و روال  برهم تصویرپردازي،

  .نجریان سیال ذه بودن و وجهی چند یا وجهی دو نامتعارف، هاي تکرار ،بازي

  

ادبیـات   ،کیهـان خانجـانی  معاصـر،   نیسـم، رمـان  مدرپسـت  :کلیـدي  هاي واژه

  .رمان بند محکومین و پسامدرن
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  دمهمق

در جایگاه تفکر یا مکتب جـایگزین   است ومدرنیسم یا نوگرایی  محصول ،مدرنیسم پست

هــا و عناصــر  مدرنیســم داراي ویژگــی پســت .آن اســت در برابــر یالعملــ یــا عکــسو آن 

اي است که در قالـب آثـار هنـري، فلسـفی و ادبـی باعـث شـناخته شـدن آن و          برجسته

 داسـتانی بـه   آثـار  ،در مقایسه با شـعر . تاش شده اس برجسته شدن حضور جریان فکري

بهتـري بـراي نمـود      ۀزمین ـ روزمـره،  امـور زنـدگی   خـی دلیل انعکاس فضاي واقعی و بر

مدرنیستی از رمان معاصر فارسـی و تطبیـق    خوانش پست .مدرنیسم دارد هاي پست نشانه

افتی توانـد رهی ـ  ونه آثار، ضمن کمک به درك جهان متن، میگهاي پسامدرن بر این مؤلفه

   .هاي متأخر ارائه دهد کرنولوژیک از ظهور، اوج و افول این نظریه در دهه

  

  لهئبیان مس

گونـاگون فکـري،    هـاي  زمینـه  درفکـري معاصـر    هايجنبش ی ازیک ،مدرنیسم پست

نـوعی  «مدرنیسـم   پسـت  ،در معنـاي اصـطلاحی   .اسـت هنري، اجتماعی، فلسفی و ادبـی  

ة دربـار  هـاي مـبهم و متنـوع    ایـده سازد که با  در میاصطلاح قابل انتقال است که ما را قا

هـا معتقدنـد    تسمدرنی پست .)27: 1383 وارد،( »هاي خاص دنیاي امروز آشنا شویم ویژگی

از . شناسـانه پاسـخ داد   هـاي هسـتی   که ابتدا باید جهان را درك کرد تا بتوان به پرسـش 

چه جهانی، با بنیادي که مدرن یعنی مواجه شدن با این پرسش  رو خواندن آثار پست این

مدرن بـا ایـن ویژگـی از     آثار پست. جاي این اثر خلق شده استهایی در جاي چه ویژگی

زننـد و   شود که از دادن پاسخ قطعی به ایـن پرسـش سـر بـاز مـی      آثار مدرن متمایز می

در نوسان بودن دائمـی   خود. کنند شناسانه می خواننده را دچار نوعی عدم قطعیت هستی

  .اي از عدم قطعیت ذکرشده است نمونه ،اقعیت و تخیلبین و

در  »بند محکـومین «شناسانه رمان  محتواي هستی تادر این پژوهش تلاش شده است 

هـا احصـا شـود و از ایـن طریـق فهـم جهـان         دیگر خاص ایـن نـوع داسـتان    فنونکنار 

  .پذیر گردد مدرن اثر براي خواننده امکان پست

  

  پژوهش هپیشین

 تـاکنون  »بنـد محکـومین  « رمـان  در مدرنیسـتی  پست هاي مؤلفه يو احصا لتحلیة دربار
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 هـا،  کتـاب  تـاکنون  مدرنیسـم در ادبیـات داسـتانی    پست بارهدر اما .استنشده  انجام یپژوهش

کـه از   فراوانی تحقیق و تدوین شده اسـت  دانشگاهی هاي نامه پایان و پژوهشی - علمی مقالات

   :شاره کردا به موارد زیرتوان  میمیان آنها 

  ها کتاب) الف

  تاریخچـه پـس از ذکـر    »پسامدرنیسم در ادبیات داستانی ایـران «کتاب  در) 1388(تدینی 

 ،آنپردازان مشـهور   نظریه يمدرنیسم و آرا پست  هاي عمده گیري، مبانی فکري و ویژگی شکل

ررسـی  ب را مدرن سه رمان، یک داستان بلند و هشت داسـتان کوتـاه   پست برجستۀهاي  مؤلفه

  . کرده است

از را مختلفــی  مقــالات ،)1383( »مدرنیســم و پسامدرنیســم در رمــان«پاینــده در کتــاب 

  . مدرنیسم گردآوري و ترجمه کرده است پست  غربی دربارهگان نویسند

عـلاوه بـر    »مـدرن ایـران  تحلیل سوژه در ادبیات داستانی پست«در کتاب  )1396(کریمی 

مـدرن فارسـی را    هاي چند اثر پست ویژگی ،مدرن پست  فلسفه نوع نگاه به انسان در کاوش در

  .بررسی کرده است

  ها  مقاله) ب

به  »مدرنیسم در ادبیات داستانی معاصر ایران پست«در مقاله ) 1389(گلشیري سیاوش 

آمیـزي   درهـم : از جملـه  اسـت،  کردهاشاره  مدرن در آثار هوشنگ گلشیري هاي پست مؤلفه

، ترکیب امکانات روایی بـومی بـا شـگردهاي    ها چیدگی بافت روایتو پی هاي نوشتاري شیوه

، حضـور نویسـنده در   شـناختی  و جهـان  شناسـانه  هاي هستی نوین جهانی، توجه به پرسش

نقـص خصـال    ،تمهیداتی همچـون مخاطـب قـرار دادن مسـتقیم خواننـده     ۀ وسیل  به متن

هاي  هاي روایی با حوزه التقاط حوزه هویت، هاي بی کشیدن شخصیت  به تصویر شخصیتی و

  . نویسی هاي متعارف گذشته در داستان و نقص شیوه خویشتن دربارةنوشتن  نقد،

مدرنیسـم در   هـاي پسـت   بررسـی مؤلفـه  «در مقالـه   )1399(مظفري علیمی و جاوید 

مدرنیسـم در   هاي پسـت  ترین مؤلفه مهم ،»ها دوباره از همان خیابانهاي  مجموعه داستان

ابهـام، جریـان سـیال ذهـن،      :از جملـه  اسـت؛  را برشـمرده نی نجدي سه کتاب داستاهر 

ریختگی زمان و مکان، اتصال کوتاه  هم زایی و زدایی، به فراداستان، آیرونی و طنز، اسطوره

   .و زبان شاعرانه
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بلقـیس   هاي داستان در مدرنیسم پست هاي مؤلفه« مقاله در )1400( قنبريلرستانی و 

مالیسـم، کـولاژ و جریـان سـیال      بندي باز، مینـی  پایانهاي  همؤلف با برشمردن »سلیمانی

گرایی، تکرار، طنز، فرامکانی و فراتاریخی، شروع و پایان داستان،  عدم قطعیت، پوچذهن، 

آثار بلقـیس سـلیمانی را بـه جریـان      ،ناگزیر از فناوري استفادةاعتیاد به زندگی شهري و 

  . نددان میمدرن نزدیک  پست

  ها نامه پایان )ج

بررسی تحولات انعکاس « خود با عنوان ارشد کارشناسی  نامه در پایان) 1392(سنگانی 

اثـر   شـش تأکیـد بـر   مدرنیسم در ادبیات داستانی فارسی بعد از انقلاب اسلامی با  پست

مدرن، مقلـد   هاي پست در استفاده از مؤلفه انینویسندگان ایر مدعی است که »برگزیده

   .اند ها را به کار برده این مؤلفه ،ز حیث ساختارياند و بیشتر ا صرف بوده

هـاي   بررسـی مؤلفـه  « خـود بـا عنـوان    ارشـد کارشناسی مۀنا در پایان) 1394( دردانه

مدرنیسم در آثار داستانی کودك و نوجوان با بررسی آثـار محمدرضـا    مدرنیسم و پست

تغییراتـی در نقـش   دنبال ایجاد   اکبرپور بیشتر به که گوید می »شمس و احمد اکبرپور

مدرنیسـتی، عنصـر فراداسـتان کـارکرد      راوي و اقتدارشکنی آن بوده و از منظـر پسـت  

محمدرضا شمس با توجه به بعد فلسفی آثـارش، بـه کـارکرد    . بیشتري در آثارش دارد

مدرنیسـتی، نگـارش    از منظـر پسـت  برجسـتۀ آثـارش     مؤلفـه گرایی توجه دارد و  نخبه

  .ستبازیگوشانه و بینامتنیت ا

در یـک   را مدرنیستی پستۀ هاي برجست مؤلفه ،منسجم و مفصل صورت  به این مقاله

  .است کردهاثر امروزي بررسی 

  

  روش تحقیق

صـورت کیفـی و بـا     اسـت کـه بـه    ١روش این پژوهش بر پایۀ تحلیل محتواي مضمونی

پـردازان   هـاي نظریـه   ابتدا با مطالعۀ دیـدگاه . گیري از کدگذاري نظري انجام شده است بهره

هـا سـپس    ایـن مؤلفـه  . مدرنیستی استخراج شـد  هاي پست اي از مؤلفه مدرن مجموعه پست

                                                           
1.  Thematic Content Analysis 
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در ادامـه، حضـور   . کـار رفـت   براي بررسی رمان بند محکومین بـه  »کدهاي تحلیلی«مثابۀ  به

کمی به تحلیـل مضـمونی افـزود؛ ولـی      این رویکرد، وجهی نیمه. ها در اثر بررسی شد مؤلفه

 . شی پژوهش همچنان در قلمرو کیفی باقی مانده استچارچوب نظري و رو

  . برداري است اي و ابزار آن فیش روش گردآوري اطلاعات کتابخانه

  

 مبانی نظري

  مدرنیسم پست

 هـاي نظـري   ی زمینهرخکه در ب استمدرنیسم ۀ در ادامفکري  یجنبش ،مدرنیسم پست

را  »مـدرن  پسـت «بـار اصـطلاح    ی، اولـین تـاریخ از منظر . و فکري با مدرنیسم در تضاد است

فرهنـگ  ) نیهیلیسـم (گرایی  براي توصیف هیچ 1917در رودلف پانویتس  ،آلمانی فیلسوف«

   .)3: 1384 کهون،( »گرفته از نیچه بودکه مضمونی وام بردبه کار غربی قرن بیستم 

 مبحث ،تولید ادبی پیدا کرد ةتدریج هواداران زیادي در حوز هایی که بهیکی از نظریه

سرچشـمۀ  . مدرنیسـم بـود   عنـوان پسـت   ،مربوط به پساساختارگرایی و یکی از نتـایج آن 

رولان «پسامدرنیستی را باید در نقد پساساختارگرایانه و تلاش متفکرانی مانند  يها مؤلفه

 پساساختارگرایی بـه  .بازشناسی کرد »ژیل دولوز«و  »ژاك دریدا«، »موریس بلانشو«، »بارت

اسـتوار کـرد کـه بـه      ییهـا  خود را بـر نقـدها و بحـران    ،مدرنیسم ستعنوان نیاي ادبی پ 

بـه   ،نقطـه تمـایز سـاختارگرایی و پساسـاختارگرایی     نیتر مهم. دش یساختارگرایی وارد م

  . گردد یدر ساختار بازم یافته قوامو  مندرج گراییحقیقت

 اسـت  که بر آراي پساساختارگرایان نیز منطبـق  مدرنیسم مشهورترین تعریف از پست

ثبــات و انتظــام  شــالوده ،هــا روایــتفرا ،از منظــر او«: تعلــق دارد بــه ژان فرانســوا لیوتــار

از . هاسـت  فراروایـت ة مدرنیسم همانا تردید و ناباوري دربار پست) 64: 1384، لیوتار( »اند اجتماعی

مدرنیسـم جنبشـی چنـدمنظوره اسـت کـه نارضـایتی خـود را از دانـش و         این دیدگاه، پست

  .)129: 1388 مران،یض(کند  اظهار می ،انگارد ي که خود را جهانی میا عقیده

هـاي ایـن دو    هـا و نشـانه   فـه رویکرد اصلی بـه مؤل  ،سمبا مدرنی مدرنیسم پست افتراق

مدرن  سبب کنار رفتن مدرنیته و جایگزینی پست تدریج هبها  تفاوتو همین  استجریان 
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م تعـین در جهـانی کـه تفکـر مـدرن و      رسمیت شناختن تکثرگرایـی و عـد    به«زیرا  ؛شد

نتیجه دسـت شسـتن از امیـدهاي عقلـی      مدرنیست آشکارا درصدد انکارشان بودند و در

در ظهـور   ي رافکـري جدیـد  مباحـث   ،)4 :1388 مران،یض ـ( »براي سادگی، کمـال و یقـین  

گرایـی و نـوگرایی    انسـان مثـال   براي. به وجود آوردمدرنیسم و مدرنیته  هاي پست تفاوت

ــاد ــممدرنیة س ــت  ،س ــی، نیس ــه فردگرای ــایش را ب ــدگی ج ــی و پیچی ــانی  گرای ــاي زب ه

سـوژه بـه شناسـایی ابـژه      انسـان بـا اسـتفاده از    ،در مدرنیسـم  .دهـد  مدرنیسم می پست

اي،  به اعتباري، جهان به خود و دیگـري تقسـیم شـده اسـت و در هـر حـوزه      . پردازد می

. خـود هـویتی بسـازد    بـا ایـن عمـل بـراي    توانـد   ود و انسـان مـی  ش ـ غیرسازي انجام می

معرفت انسان بـه جهـان، نظـم و    «مدرنیسم بر بسیاري از باورهاي مدرنیته همچون  پست

اعتماد بـه توانـایی عقـل انسـان، تأکیـد بـر مفـاهیم پیشـرفت، طبیعـت و          نظام هستی، 

تشـکیک   )134: 1390 نوذري،( »هاي مستقیم، مخالفت آشکار با مذهب و پوزیتیویسم تجربه

تعبیـري نـوعی    نوعی واکنش علیه مدرنیسـم و بـه   ،مدرنیسم رویکرد پست این. روا داشت

  .رود شمار می  حرکت یا انحراف یا گسست و فاصله گرفتن از آن به

رویکردهـا و  تـوان بـر اسـاس     مـی را در ادبیـات  مدرنیسـم   جریان پسـت  طور کلی  به

کـه در آثـار    اي هشـد  هاي کلی و شناخته از جمله ویژگی ،شده براي آنهاي تعیین ویژگی

قطعیت، عـدم انسـجام، نـامنظمی، ابهـام،      عدم مانند ،است مدرنیستی تسري یافته پست

   .معرفی کردبعدي بودن متن، ترکیب سنت و تجدد  کنایات، چند

  مدرن تادبیات پس

پساسـاختارگرایان اسـتوار    هـاي همدرنیسم بر پایه نظریپست ،طور که اشاره شد همان

پساسـاختارگرایان بـر   اما  ،کنندجو میویقت را درون متن جستحق ،ساختارگرایان. است

ــی      ــد م ــدي تأکی ــدي تولی ــه فراین ــتن ب ــده و م ــان خوانن ــویه می ــه دوس ــدرابط . ورزن

ول بـه دال  ثابت است و بر گـذار از مـدل   ۀمنتقد سرسخت یگانگی نشان ،گرایی پساساخت

به پیشامد گـرایش   ،طرح از پیش تمهید شده«نویسندگان پسامدرن به جاي  .اصرار دارد

 دربـارة هاي اقتدار مؤلـف، بـه فراداسـتان یعنـی داسـتانی       دارند و براي سست کردن پایه

تمـایز   ةدودلی ورزیـدن دربـار   ،دیگر ویژگی ادبیات پسامدرن. آورند نویسی رو می داستان

 هـاي متفـاوتی اسـت    هـا و موضـوع   میان فرهنگ والا و فرهنگ نازل از راه کـاربرد گونـه  
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 هـاي  مؤلفـه  تـوان  مـی شـده  یادبا درك این مفهوم و توجه به مـوارد   .)14: 1392، هیلمک(

  . جو کردو معاصر فارسی جست هاي رمانمدرنیستی را در پست

هــاي  ر زمینــهبیـانگ  هـاي فارســی  مدرنیسـم بــا ادبیـات و داســتان   ارتبـاط پســت 

هـاي جهـانی    هاسـاس یکـی از مؤلف ـ   مدرنیسم ایرانی اسـت کـه آن را بایـد بـر     پست

تلاقی و رویارویی انتقادي با سـنت اسـت و در شـکل نـوعی      کهجست مدرنیته  پست

این ویژگی در مدرنیسم هم وجود دارد و به دلیل وجود مباحث  .شود کولاژ ظاهر می

ل بـا ، رویکرد تکراري ادبیات سنتی را دنو رویکردهاي جدید در بررسی بیان مباحث

 .شود مدرنیسم آشکار می رنیسم و پستدر رویارویی با سنت، تجددطلبی مد. کند نمی

گیـري   بهـره پیگیري نویسندگان و شاعران ایرانی براي آثار ادبیات جهان و ترجمۀ با 

هـاي   تـرین مؤلفـه   کـم یکـی از مهـم    ، کمزبان فارسیدر در شعر و نثر  ترکیبی از آن

هـاي   مهم زمینه برجستۀدو علت . فارسی شد مدرنیتۀپست یان ادبیاترساز ج هویت

  :گیري این جنبش در ایران عبارتند از کلش

 شــنایی نســل جدیــدي ازآغربــی و ۀ عامــل بیرونــی کــه همــان نگــاه بــه نظریــ .1

هـاي ادبـی و هنـري و فلسـفی را بـه       نظریه ،فکران و منتقدانی که از غرب نروش

  .این مباحث بودندۀ ایران آورده بودند یا در اینجا مشغول ترجم

. اي مغفول آن بـود ه گیري از ظرفیت براي بهره نگاه درونی که نگاهی نو به سنت .2

مـدرن نسـبت بـه آن واکـنش      هاي جهان مدرن که ادبیات پست رخی از تناقضب

  .در سراسر جهان یکسان نبود ،نشان داد

رمـان و داسـتان    ویـژه  ی به هنر، موسیقی و ادبیـات بـه  تمدرنیس ورود تفکرهاي پست

 ـ مدرنیسـتی آرمـانی، بـه    رمـان پسـت  «سبب شد کـه   گرایـی و   وعی از نبـرد میـان واقـع   ن

گیري و محتـواگرایی، ادبیـات نـاب و متعهـد، داسـتان گـروه نخبـه و         گرایی، شکل ناواقع

   .)126: 1388 پورجعفري،( »بردارد روپا سرس بیداستان 

ها، کم شدن  ها و قطعیت فروریختن ایدئولوژي«دلایل پیدایش رمان همچون از برخی 

هـا در سـیر شـتاب زنـدگی، افـزایش باسـوادان و        ا شدن آدمها، غربت روحی و تنه تفریح

هـاي   مؤلفـه  ءجـز  ،)778: 3، ج1377 میرعابـدینی، ( »تـر مسـائل   تمایل عمومی به درك عمیق

کـارگیري آنهـا    مدرنیسم نیز هستند که با پررنگ شدن و تمایل نویسندگان براي به پست

  .فارسی به وجود آمد تیمدرنیس پیدایش رمان و داستان پستۀ زمین ،در آثارشان
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  مدرنیستیداستان پست هاي عمومیو ویژگی ساختار

مدرنیستی به ضدیت با ساختارمندي و پیـروي از اصـول مشـخص     هاي پست داستان

ها از طریق شکستن ساختارهاي سنتی و ایجاد تنوع در عناصـر   این داستان. شهرت دارند

بـر ناپیوسـتگی و    تأکیددر این آثار، . یابندمیداستانی، به دنیاي جدیدي از روایت دست 

 هـا،  در ایـن رویکـرد، نویسـندگان از تنـاقض    . هـاي مرسـوم   هاست، نه پیوسـتگی  گسست

  .کنند ها و تکرار براي ایجاد معنی استفاده می گشت جاي

کـه  قـد اسـت   تمع هرچنـد  »پسامدرنیسـم و ادبیـات  «عنـوان   با خود  ۀبري لوییس در مقال

 :دانـد  مـی آنها را چند اصل مشترك  مدرن وجود دارد، همه ار پستهاي فراوانی میان آث تفاوت

و بیجـا از   بی نظمی زمانی در روایـت رویـدادها، زوال مفهـوم زمـان، اسـتفاده گسـترده      «

مـادي، تـداعی    ةکننـد  تجزیـه  هـاي  نشانهمنزله   به ها واژهسازي  صناعت اقتباس، برجسته

 »متمـایز گفتـار   منطقـاً ان تمایز بین سطوح یا فقد، پارانویا، دور باطل ها اندیشهنامنسجم 

  .)84 :1383 پاینده،(

 را بـه  مدرنیسـتی  هـاي پسـت   هـاي داسـتان   ویژگیترین وجوه و  اگر بخواهیم عمومی

تـوانیم   مـی  ،ارائـه کنـیم   این نهضـت  پردازان مشهور نظریه يآراطبق  ،وار شکلی فهرست 

  : موارد زیر را در نظر بگیریم

شـوند و   مدرن اغلب از میانه داسـتان آغـاز مـی    اي پسته داستان :آغاز غیرخطی .1

هیچ مدخل اصـلی و قطعـی بـراي شـروع وجـود      . نقطه عزیمت مشخصی ندارند

 .ندارد

قطعه و جدا از هـم   زمان در این آثار به صورت قطعه :ربط پاره و ظاهراً بی زمان پاره .2

یدن خواننـده،  شود و معمولاً براي ایجاد تعلیق، انتظار یا به چـالش کش ـ  ارائه می

 .شود دچار تغییراتی می

. آینـد  ها، اتفاقات به دنبال یکدیگر نمی در این داستان :ناپیوستگی و عدم انسجام .3

هـاي   هـا و زمـان   تواند وجود داشته باشد و بـا مکـان   طور مستقل می هر بخش به

 .اي نداشته باشد دیگر هیچ پیوستگی

هاي ذهنی و به کار بردن  یجاد تداعیاستفاده از تکرار براي ا :تکرار و مینیمالیسم .4
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این تکرارها نـه  . هاي بارز این آثار است حداقل کلمات و جملات، از جمله ویژگی

 .عین هم هستند و نه کاملاً متفاوت

مدرن قواعد متعـارف   نویسندگان پست :نویسی هاي مرسوم داستان شکستن قاعده .5

 .کنند اي ایجاد می انههاي جدید و نوآور گذارند و تکنیک روایت را کنار می

تواننـد   شـکنند و مـی   مدرن مرزهاي ژانر را مـی  هاي پست داستان :تنوع در ژانرها .6

این آثار در حقیقت مونتاژ متنـی  . ترکیبی از داستان، مقاله، طنز و گزارش باشند

 .هستند

مـدرن معمـولاً بـه     هاي پسـت  داستان: تمرکز بر زندگی شهري و دنیاي پساصنعتی .7

 .پردازند شهري و تأثیرات فناوري در دنیاي معاصر میمسائل زندگی 

هاي فـردي و ذهنـی    طور معمول از دیدگاه این آثار به :محوریت روایت و فردیت .8

 .کنند ترین نقش را ایفا می ها مهم شوند و راویان در این داستان روایت می

ه مـدرن تأکیـد دارنـد بـر اینک ـ     هاي پسـت  داستان: ثباتی هستی گرایی و بی نسبی .9

ایـن آثـار از   . ها نسبی هستند و هیچ حقیقت واحد و قطعی وجود نـدارد  واقعیت

 .گویند ثباتی هستی و جدي نبودن زندگی می بی

مـدرن، عـدم    هاي پسـت  هاي برجسته داستان یکی از ویژگی: ابهام و عدم قطعیت .10

 .آید چشم می قطعیت است که بیشتر در سطوح مفهومی و ساختاري به

در این نوع ادبیات، ماهیت ثابت و قطعی براي هـیچ  : بنیادگراییگرایی و  نفی ذات .11

شـده دارنـد    ها نقدي به اصول و بنیادهـاي شـناخته   چیزي وجود ندارد و داستان

  .)150-149: 1391وارد، (

  

   »محکومین بند«رمان  در مدرنیسمپست هاي مؤلفه

 ـ ،کیهان خانجانی ۀنوشت ،»بند محکومین« روایـت سرنوشـت   خاصـی اسـت در   ۀ تجرب

رمان در زنـدان لاکـان رشـت    . اند کنار هم گرد آمده ،خود ۀگذشتۀ واسط  هایی که به آدم

تـلاش کـرده بـا شـکافتن      نویسـنده اي دارد و  هر زندانی قصـه  ،این داستاندر  .گذرد می

. اش تکمیـل شـود   ها بسازد تـا سـاختار چندتکـه    پیوندي میان این آدم ،هر کدام ۀگذشت

انـد بـا    ناچـار شـده   هـا  شخصیت ،استراتژي نویی ساخته که در آن ،ن رماننویسنده در ای
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هـر کدامشـان متفـاوت     بارهحیاتی که در ؛هاي خود به حیاتشان در متن ادامه دهند قصه

هـایی   حافظه متن شده اسـت و مخاطـب را بـا تکـه     ۀمثاب زندان به ،در این ساختار. است

بـراي همـین   . کـار  ند بر رئالیسمی محافظهکنند نیشتري باش کند که سعی می رو می روبه

  .شود بدل به اثري متفاوت می ،»بند محکومین«رمان 

اساس مجموعه  بر ش در این بخش چنین است که رمانهاي پژوه روش بررسی داده

اند و در این رمان  مدرن ذکر کرده پردازان از داستان و ادبیات پست هایی که نظریه ویژگی

مدرنیستی آن  هاي پست ذیل هر مؤلفه، دلالت. ستا  ه بررسی شد ،اند داشتهظهور و بروز 

  .شود مدرنیسم تعریف می و جایگاه آن در منظومۀ اندیشگانی پست

  شناسانه محتواي هستی )الف

گذار از مدرنیسم به پسامدرنیسـم در ادبیـات   «با نام معروف خود  ۀهیل در مقالبرایان مک

عامـل تفـاوت بـین مدرنیسـم و      ترین اصلیکه  کند مین تبیی »تغییر در عنصر غالب: داستانی

اصـلی   هـاي پرسـش  ،در نگـاه او . شناسـی و وجودشناسـی اسـت   مدرنیسـم در معرفـت   پست

تفسـیر   توانم میی از آن هستم، چگونه ئاین دنیایی را که من جز«: عبارتند ازهنرمندان مدرن 

رویکرد هنرمند مدرن آن اسـت   پس .)111 :1383، پاینده( »؟کنم؟ و خود من در این چه هستم

کـافی   ،عقـل بشـر بـراي درك نظـم جهـان      دو اینکهجهان قابل شناخت است و  نخست،که 

 ،هـا مشـکوك اسـت    گرایـی مدرنیسـت   مدرن از آنجا که نسبت به یگانگی هنرمند پست. است

یـک از   این دنیـا کـدام دنیاسـت؟ در ایـن دنیـا چـه بایـد کـرد؟ کـدام         «از قبیل  هاییپرسش

 ،شناسـانه  ستیهمحتواي  .)همان( پروراند میدر ذهن خود  »اي من باید این کار را کند؟ه نفس

ایـن وجودشناسـی سـعی در شـناخت و تحلیـل      . اسـت  یسـم مدرن پسـت   ترین مؤلفه محوري

  . جهان است هاي گوناگونیوجودي 

تحلیـل و تفکـر دربـاره وجـود، شخصـیت و زنـدگی هـر        ، »بند محکـومین «در رمان 

بسـتر متنـی رمـان     ،ي وجـودي هـا  با همین تحلیل. بسیار است ،فرعی واصلی  تشخصی

 ،شناسـی  ایـن زنـدگی  . بیان شده اسـت زندگی و جهان و روزمرگی در آن  فلسفه فراهم و

هایی اسـت کـه مـردم عـادي      ها و نظریه بلکه اندیشه ،اي نیست مباحث فلسفی و پیچیده

  :زندگی و خود و دنیاي اطرافشان دارند  درباره
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 ،شـب را دیـدم  . آید بدون خروس هم روز می. ا همان دنیاي کهنه استدنی«

 ،پارسال غـم را انـداختیم سـر گـل    . دم زندگی دراز است. بینیم صبح را می

خـون  . زمین بایـد طاقـت بیـارد    ،آسمان هرچه ببارد. امسال بریزیم سر دل

، خیالی نیست اگر دنیاي محکومین شده عاقبـت  . [...]رود آدم به خاك نمی

  ).126: 1396 خانجانی،( »دنیا ،شهر بود و دنیا ،کم یک شب شهر آنان؛ اقل

هـاي زیـرین روان آدمـی     لایه. مشخص و منسجم نیست ،محور ذهنی ،مدرنیسم در پست

خـود بـا عنصـر زبـان      ،دنیـاي ناخودآگـاه  . توان تعریف کرد ناخودآگاه را نمی )فروید ۀبه گفت(

به همین دلیل به جاي بازنمایی ذهنی، به آفـرینش   ؛شکل گرفته است و هویت متکثري دارد

  .)11- 10: 1385 نجومیان،(دهد  عنوان واقعیت می هاپردازد و به آن دنیاهاي نو می

او . نویسنده نگاه فلسفی به هستی و وضع زندگی شـخص معتـاد نـدارد    ،در این متن

ن دنیـایی او  واقع هستی ای کند؛ در وضع زندگی و عاقبت یک فرد متادونی را توصیف می

  :کند را ترسیم می

پـایین تـا بـالات،    . دیگر رفیق مهنـدس بشـون نیسـتی   ! رفیق مهندس«

قـدر   آن. ات خوانده اسـت  گویند چاووشی همه می. پیشانی تا پاهات زرد

معـده و   ،قـدر متـادون   ایـن . توانی بروي اي که تا قبرستان هم نمی مرده

 .وایت مانده واي ،هایت رفته هاي. گذارد براي آدم روده و کلیه و کبد نمی

نه . روي چهل قدم راه می ،آفتاب به آفتاب. آوري تا آخر حبس دوام نمی

  .)75: 1396 خانجانی،( »گویی لامیت، لاحی خودت می. اي نه زنده ،اي مرده

. هـاي معتـاد اسـت    تحلیل وضعیت شخصیت، »بند محکومین«یکی از ابعاد مهم رمان 

مصرف متادون کـه باعـث    ۀویژه در مرحل انی فرد معتاد بهدر اینجا، وضعیت جسمی و رو

در . شـود  شده شخصیت از لحاظ فیزیکی در میان زندگی و مرگ معلق بماند، بیـان مـی  

طـور    هـاي عمیـق و انتزاعـی بپـردازد، بـه      جاي اینکه بـه فلسـفه    این بخش، نویسنده به

 ـ دهـد کـه بـه    وضـعیت فـرد معتـاد را نشـان مـی      ،پـذیر  ملموس و درك وعی در دنیـاي  ن

او نه زنده است و نه مرده، بلکه در یک وضعیت گنگ و آشفته . برد سر می  به »مرده نیمه«

 .معنایی است نوعی بازتابی از بحران هویت و بی قرار دارد که به

، »رفیـق مهنـدس  «ویژه در توصیف شخصیت  شناسانه، به این وضعیت فلسفی و هستی
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این نگـرش در واقـع   . شود خوبی نمایان می به »اي زنده نه ،اي نه مرده«با عباراتی همچون 

اي به آن پرداختـه   طور گسترده  مدرن به همان بحران موجودیت است که در دنیاي پست

دچـار تزلـزل    »مـرده بـودن  «و  »زنده بودن«مدرن، مرزهاي میان  در دنیاي پست. شود می

ماننـد اعتیـاد، زنـدان و    زاي اجتمـاعی   ویـژه در شـرایط بحـران    ه بـه ئلشود و این مس می

  .بیشتر مشهود است ،هاي فردي و اجتماعی نابسامانی

  آیرونی )ب

طعنـه یـا طنـز در زبـان انگلیسـی       ةمعادل واژ«. تاسمرتبط طنز و فکاهی ا آیرونی ب

کـار بـردن     در اصطلاح، بـه . کاري است است که از لحاظ لغوي به معنی ریا، تقیه و فریب

تعریف موکـه از آیرونـی بـا نظـر بـه       .)92: 1365 حلبـی، ( »ستمنظم یک واژه به دو معنی ا

: 1398 موکه،( »آیرونی یعنی گفتن چیزي براي رساندن معنی مخالفش«: عنصر معنی است

شگردي ادبی و بلاغی است که در آن تناقض بین ظاهر و باطن، یا انتظـار و  نی، آیرو .)32

هـاي آن بـه    ایـن مفهـوم کـه ریشـه     .شود ار گرفته میک  واقعیت، به شکلی هنرمندانه به

. هاي مختلفی نمود یافته است گردد، در ادبیات و هنر به شکل یونان باستان بازمی ۀفلسف

شـود، بلکـه    آیرونی تنها به طنز یا گفتن چیزي براي رساندن معناي مخالف محدود نمی

 ۀایجاد فاصل با همچنین. شود ها نیز می ها و ناهماهنگی تري از تناقض شامل انواع پیچیده

تـري از   دهـد تـا بـه درك عمیـق     انتقادي بین ظـاهر و بـاطن، بـه خواننـده امکـان مـی      

  .زندگی و هنر دست یابد ةهاي پیچید واقعیت

آثار ادبی پسامدرن  .طنز اندکی است  ۀلحن راوي داراي مای، »بند محکومین«در رمان 

  شخص را مایههاي م پایان گیرند و هاي دقیق و مشخص پایان نمی گیري همواره با نتیجه«

طنـز را   ، لحـن طنزآلـود  يهـا  هـا و طعنـه   عبـارت  ).4: 1400، معصومی( »دهند هزل قرار می

  :دهد گرفتن اعتقاد و مثل قدیمی را نشان می  سخره این هزل به. اند تر کرده برجسته

بازي و  کولی. ها حمله نکردند ها واز، گداگشنه ماهی ها چلانده، سر تن روغن«

کـم   کـم . باکلاس شده بودنـد آقایـان  . داربازي در کار نبود بازي و شاخ گشنه

عقـل   ،هـا؛ زن بگیـرد   گفتنـد قـدیمی   ، راست مـی [...]سره کردیم جلو،  کون

یک یـا چنـد بـه یـک، محضـر، عقـد،        به یک ،حالا چه فرق دارد. آورد درمی

 ـ ر یا خدارسان؟ سهم شام خان و آنهپر، پرپ صیغه، تک  ،دایی که خـواب بودن
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مـاهی دولتـی و شخصـش یـک      ولی تن ،خور نبودند هرچند دولت. سوا شد

  .)66: 1396 خانجانی،( »قیمت

 ازدر توصـیف ایـن شـرایط او    . کنـد  تصویرسازي می ،وضع زندان را با هزل ،خانجانی

دار  هـاي خنـده   وجود دارد که آنها را با الفاظ و القاب و کنایه شطنز تلخی در بیان ،زندان

  :دکن بیان می

 ،کـنج دوش بعـدي   خلاصـه سـه  . شد آنقدر گشتم که سمم داشت گرد می«

هشـت سـیلندر مشـکی زغـالی     ! اَي جـان . خاله سوسکه را ملاقـات کـردم  

  .)123 :مانه( »متالیک

 زاپاتـا، املیـانو  «او خـود را   ،شـود  نام فرد پرسیده مـی ، »بند محکومین«در رمان  وقتی

اي به توهمـات و   طعنه ،این سخن. کند مکزیک معرفی می بخش رهبر حزب آزادي، »زاپاتا

  :پنداري برخی افراد است خودبزرگ

دانـم چـرا، حـتم تـا      ولی نمـی . تا پا گذاشتم داخل اتاق، دکتر تیزفهم کرد«

  »تان؟اسم«کند، پرسید  ام هنوز کار می قدر از کلهچهبداند 

یز پرید سر زبـانم،  ام، هزار چیز آمد جلو چشمم، هزار چ هزار چیز زد به کله

طور یک نما بـا یـک    دانم چه ولی نگاهم که به سبیل نازك دکتر افتاد، نمی

  .صدا نشست درون کله و چشم و زبانم

  .)5: همان( »زاپاتا زاپاتا، املیانو«: گفتم

  یا چندروایتی یینظام چندصدا )ج

هـاي   مـان ویـژه در ر  مـدرن بـه  این نظام روایت چندگانه که در بسیاري از آثار پسـت  

هـاي متنـوع و متنـاقص، از     شود، با فـراهم آوردن فضـا بـراي روایـت     تجربی مشاهده می

کند و به جاي آن بـه فضـایی چندلایـه و     وابستگی به یک روایت واحد و ساده پرهیز می

  .یابد میپیچیده براي خواننده دست 

اصـلی و پـانزده   در این رمان، شاهد یک روایـت   :ها و نگاه به تاریخ چندگانگی روایت -

حـول محـور زنـدان و زنـدگی      ،روایت فرعی هستیم که همه در یک چـارچوب مرکـزي  

هـا،   هاي گذشـته شخصـیت   نوعی داستانها به کدام از این روایت هر. چرخند زندانیان می

این به معناي آن اسـت  . کند آنها و حتی احساسات و تفکرات آنها را روایت می هايهتجرب
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طـور    گیـرد و بـه   هر شخصیت در کنار روایت اصلی زنـدان قـرار مـی    ۀکه تاریخ و گذشت

این وضعیت، خواننـده را  . شود همزمان چندین نگاه مختلف به یک موضوع واحد ارائه می

 .کند صدایی محدود به فضاهایی بازتر و بیشتر درگیر می از تک

 ،»د محکومینبن«جالب دیگر این است که در  ۀنکت :یبازگشت به گذشته و تداخل زمان -

در آغـاز رمـان، داسـتان در    . شـود  ویژه گذشته و حال، درهم تنیده می هاي مختلف، به زمان

تـدریج و   اما به. سازد شود و این روایت حال است که نقطه شروع را می زمان اکنون آغاز می

کـدام از   شود و هـر  ها مطرح می هاي متعددي از گذشته شخصیت با پیشبرد داستان، روایت

در حقیقـت نویسـنده بـا ایـن     . دهد از وضعیت کنونی آنها تغییر می را نوعی درك ما ا بهآنه

 ،اساس شرایط کنـونی  تنها بر ها و رفتارهاي آنها نه که شخصیت خواهد نشان دهد شیوه می

مـدرن، ایـن برخـورد     هاي پست در رمان. شان قرار دارند هاي گذشته تأثیر تجربه  بلکه تحت

هـا و   پیچیـدگی روایـت   همبهنوعی به  طور پیوسته و معکوس، به  حال به وها و گذشته  زمان

 .ندز ها دامن می شخصیتهاي ساختار درونی دنیاي  پیچیدگی

در این نوع روایت، هر شخصیت در : تأثیر نظام چندصدایی بر ایجاد پیچیدگی معنایی -

در . کنـد  نگـاه مـی  واقع روایتگر داستان خود است و از منظر خـود بـه اتفاقـات و وقـایع     

 هـا بـه   کـدام از روایـت   شود تا هیچ باعث می »بند محکومین«نتیجه، نظام چندصدایی در 

هر روایت داراي درکـی خـاص از واقعیـت اسـت و     . عنوان حقیقت مطلق شناخته نشوند 

ایـن  . اساس تجربه شخصی، خاطرات یا تصورات فردي شـکل گرفتـه باشـد    ممکن است بر

کشـیدن    چـالش به گرایی و  مند به نسبی مدرن که علاقه هاي پست نویژه در رما وضعیت به

متناقض بـا دیگـر    ،تواند در نگاه اول هر روایتی می. مفاهیم مطلق هستند، بسیار مؤثر است

تنها ضعف ساختار روایـی نیسـت، بلکـه بـه غنـاي       اما این تضادها نه؛ ها به نظر برسد روایت

 .کند تر درباره حقیقت و واقعیت می به تفکر عمیق خواننده را دعوت ،معنایی اثر افزوده

بنـد  «رمـان   هرچنـد  :نقش جزئیات و ماجراهاي فرعـی در پیونـد بـا روایـت اصـلی      -

نوعی با روایت اصـلی در   داراي پانزده روایت فرعی است، این روایات همگی به »محکومین

ان مربـوط اسـت،   در کنار روایت اصلی که بـه مسـائل زنـدان و زنـدگی زنـدانی     . ارتباطند

این جزئیـات ممکـن   . شود جزئیات مختلفی از زندگی زندانیان و اطرافیان آنها مطرح می

واقع در تبیـین و عمـق بخشـیدن بـه روایـت       اهمیت به نظر برسند، اما در ا بیاست ابتد
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براي مثال، خاطرات و . ها نقش دارند شناختی شخصیت هاي روان اصلی و درك پیچیدگی

تـري از   هاي تاریخی و اجتماعی، تصـویر دقیـق   ها در کنار روایت ه زندانیرفتارهاي روزمر

 .دهد زندان و شرایط حاکم بر آن ارائه می

تنهـا بـه روایـت     نظام چندصدایی یا چندروایتی در ایـن رمـان نـه    :تأثیر بر خواننده -

او بایـد در هـر لحظـه بـین     . کشـد  بخشد، بلکه خواننده را به چالش می داستان عمق می

این شیوه، . جوي حقیقت بپردازدو هاي مختلف حرکت کند و از میان آنها به جست روایت

ها به وقـایع مختلـف شـکل     هاي متفاوت شخصیت و نگاه هاهاز آنجایی که بر اساس تجرب

رو  مختلف و حتـی متنـاقض روبـه    هايدیدگاهاي از  گیرد، خواننده را با دنیاي پیچیده می

  .مدرنیسم است هاي اصلی پست ژگیکند که خود یکی از وی می

  ها آمیزي روایت درهم) د

مدرنیستی است که در آن چند مفهوم، ژانر یـا   هاي پست یکی از مؤلفه، 1آمیزي درهم

شوند تا سـاختاري چندلایـه و پیچیـده ایجـاد      روایت مختلف در یک اثر ادبی ترکیب می

تبط، خواننـده را بـه درك   ظـاهر نـامر   هـاي بـه   نویسنده با ترکیب روایـت  ،در رمان. شود

 .کند تري از مفاهیم اصلی رمان هدایت می عمیق

در این بخـش، نویسـنده   . شود دیده می »شاه دماغ«بارز این تکنیک در حکایت  ۀنمون

او،  ۀپـردازد و در کنـار شـرح ماجراهـاي گذشـت      به معرفی شخصیتی به نام شاه دماغ می

ظـاهر  ایـن دو مبحـث بـه   . کنـد  اگهان به اتفاق اصلی رمان، یعنی ورود دختر اشاره مـی ن

 :کنند آمیزند و روایتی چندلایه ایجاد می نامرتبط، درهم می

ترین حبسی؛  برکت دماغ شاه دماغ که بسته ماند، انبار را برد پشتش، شد با«

گفتنـد   عضی مـی ب. داد، از دولتی سر او بود هرچی که درون بند بود و بو می

شـد درون انبـارش نشسـت، گـاز      مـی . برد بیـرون  زد می کاش ما را انبار می

 »گفتنـد دختـره را او آورده   بعضـی مـی  . نیکی گذاشت، قُلقُلی علَم کرد پیک

 .)64: 1396خانجانی، (

هاي ظاهراً نامرتبط، خواننده را بـه تأمـل در بـاب     در اینجا، نویسنده با ترکیب روایت

تنهـا بـه غنـاي    این تکنیـک نـه  . دارد شخصیت شاه دماغ و ورود دختر وامی نمیاارتباط 

                                                           
1. Pastiche 
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تـري از مفـاهیم اصـلی رمـان، ماننـد       افزاید، بلکه خواننده را به درك عمیق روایی اثر می

 .دکن وجوي معنا هدایت می تنهایی، حبس و جست

مشـکل   ،نویسنده. در کنار هم بیان شده است مختلفمفاهیم و موضوعات  ،در این متن

مطـالبی   ،ولی بلافاصـله در امتـداد مطالـب پیشـین     ،کند بیان می هکه رخ داد را و ماجرایی

 درون از کـه -  را روباه خوانی نوحه صداي ،نویسنده. شده استمباحث دینی مطرح  همچون

ایـن   .ده استشنقل کرده که در کنارش از الفاظ و عبارات دینی استفاده  - آمده می کریدور

  :آورده استنویسنده در رمان  اما ،ارتباط است بی ،مطالب رمانمباحث به اصل 

بـرد کـه    کس حتـا عمـو پـی نمـی     سر چی بود، هیچ ،سر ماجراي قتل بود«

پوشـید،   پیـرهن مـی   سـیاه  ،واقعی چی شده کـه روبـاه ده روز محـرم    واقعی

کس بیشتر بـود تـا    زد، صداش از همه بند سینه میۀ ها درون نمازخان مغرب

  .آمد ر میکریدوۀ نیم

شیر سرخ عربستان و وزیر شه خوبان، پسر مظهر یزدان، کـه بـدي صـاحب    

طبل و علم و بیرق و سیف و حشم و بـا رقـم و بـا رمـق انـدر لقـب و مـاه        

بخش و دگر نایب و  گیر و جهان دار و جهان دار و سپه هاشم و عباس علم بنی

  ).49 :1396خانجانی، ( »...سقا

  تواقعیفرا )ه

مـرز   ،مدرن است که در آن هاي پست هاي برجسته در رمان کی از ویژگیی ،فراواقعیت

ایـن مفهـوم   . شـود  طور آگاهانه محـو مـی    واقعیت، حقیقت و خیال به بین واقعیت و غیر

در  »حقیقـت «و  »واقعیـت «عنوان شکلی از نقـد بـر مفـاهیم      مدرن به ویژه در آثار پست به

حقیقـی وجـود    واقعیت« ،مدرنیسم ، در پستدهامون ۀبه گفت. رودمیبه کار جهان معاصر 

هامونـد،  ( »الوقوع دربارة چند واقعۀ پراکنده است ندارد و واقعیت متشکل از حقایق محتمل

نظـر    ممکن به واقعی یا غیر ظاهر غیر  ها، رویدادهایی که به در این نوع روایت .)53: 1390

مفهومی از حقیقت  ،براي مخاطبشوند و  طور طبیعی وارد دنیاي داستان می  آیند، به می

 .ها وابسته است واقعیت »چندگانگی«و  »احتمال«سازند که بیشتر به  و واقعیت می

یک دختـر  «اي که  وضوح در صحنه ، این ایده از فراواقعیت به»بند محکومین«در رمان 

  :شود مشاهده می »را انداختند درون بند محکومین
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هزارتا را باور کنند، این یکی را . رشت هزار و یک حکایت دارد زندان لاکان«

یک شب در بند محکومین مرد باز شد، یـک دختـر را انداختنـد    : کنند نمی

  ).3: 1396 خانجانی،( »درونش

نـوعی   ، بـه »کننـد  هزارتا را باور کنند، ایـن یکـی را نمـی   «ویژه با عبارت  این جمله، به 

محتمـل و   ایـن واقعیـت غیـر    .حقیقت ایـن رویـداد اسـت    بارهاشاره به شک و تردید در

. کند زدگی درك ما از واقعیت ایجاد می دهد، نوعی برهم باره رخ می یک معمولی که بهغیر

 هـا و خواننـده بـه    آید، شخصـیت  میبه نظر واقعی  در عین حال که این صحنه کاملاً غیر

 ایـن . دهـد  اقعـی رخ مـی  شوند که گویی در دنیـاي و  هایی می طور طبیعی درگیر واکنش 

 خود شاخصی از فراواقعیت است که در آن آنچه به، »واقعیت غیر«و  »واقعیت«همزمانی با 

گیـرد و مخاطـب را بـا     طور کامل در روند داستان جـاي مـی    به ،آید محتمل می نظر غیر 

 .کند نوعی سردرگمی و ابهام مواجه می

اد فیزیکـی و  عنوان یک روید  تنها به حقیقت حضور این دختر در بند محکومین نه در

بینی وارد دنیـاي   پیش  قابل عنوان یک اتفاق پراکنده و غیر  شود، بلکه به عینی مطرح می

هاي مختلف و گاه  واکنش ،ها کدام از شخصیت هر. شود ها می ذهنی و احساسی شخصیت

نوعی اشاره به چگـونگی درك   دهند، که خود به منطقی نسبت به این واقعه نشان می غیر

و  »پراکنـده «این عنصر، در نهایت به ساختار . یت از سوي افراد مختلف استمتفاوت واقع

 .زند مدرن دامن می هاي پست مستقیم حقیقت در داستان غیر

پـردازش رویـدادها و    ةویـژه در نحـو   این استفاده از فراواقعیت در رمان خانجـانی، بـه  

  به. شود تبدیل می شناختی هاي اجتماعی و روان ها، به نقدي بر واقعیت واکنش شخصیت

نیسـت و ایـن    »حقیقت«طور مطلق   چیز به طور ضمنی، داستان بر این باور است که هیچ

هـا در درك   نـاتوانی انسـان   بارهنظر دردر پذیرش حقیقت، خود نوعی اظهار تردید و ابهام

 .هاي پیچیده و چندبعدي است کامل واقعیت

چـالش    عنـوان ابـزاري بـراي بـه      بـه  »بند محکومین«در این چارچوب، فراواقعیت در 

ها در دنیـاي   مخاطب و شخصیت. کند کشیدن مفاهیم سنتی حقیقت و واقعیت عمل می

طـور    چیز بـه  گیرند که در آن هیچ بینی این داستان قرار می پیش  قابل ریخته و غیر هم به

ی در نـوعی از پیچیـدگ    تنها بـه  در نهایت این تکنیک نه. شده نیست قطعی و ثابت تعریف
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ماهیت حقیقت و واقعیت در دنیـاي   بارهانجامد، بلکه پرسشی عمیق در ساختار روایی می

  .ندک معاصر نیز ایجاد می

  تصویرپردازي آمیز  اغراقکش دادن  )و

شـوند و بـه همـین دلیـل گـاه       با هم ترکیب مـی  فضاسازيو  تخیل ،ی متونخدر بر

رمان دچـار تـوهم شـده و هـر     شخصیت . گیرد هذیان و اوهام شخصیت میۀ جنب ،روایت

. دازدپـر  انگارد و به توصیف و تصویرپردازي آن می جان در اطرافش را جاندار می عنصر بی

کـم   سـت و کـم  ا گرایـی  اولیه در بالاترین سـطح واقـع   هاي لحن و تصویرپردازي در جمله

  : شود حقیقت به دور از وهم بیان می

جور مات مانـده بـودم    همان. روم نشسته از خواب پریدم، دیدم یک شیر روبه«

کم چشمانم به  کم کم کم. ام را برده بود زهره ،خطرناكۀ به شیر که با آن قیاف

   .)5: 1396 خانجانی،( »شیر عوض شد و شد پنکهۀ سو آمد و قیاف

محــور رؤیاهــا و توصــیف اشــخاص هســت کــه  ،هــاي ایــن رمــان بیشــتر تصویرســازي

در  .شـود  هـاي فـراوان تصویرسـازي مـی     شـبیه ترین ویژگی هر فردي با اطنـاب و ت  کوچک

مـا  «اي، بنا بر پیشنهاد اسکات لش بهتر است کـه   مایه راستاي تصویرسازي مفهومی و درون

 یتصـویرهای . پسامدرنیسم را نظام تصویري معنا بشناسیم که از نظام گفتاري متمایز اسـت 

 ،کـالینیکوس ( »معنا یابند شباهت خود با مرجعۀ واسط  توانند به می ،که معناي تصویري دارند

1382 :43(.  

هـر مطلـب و    ،نویسنده براي تغییر لحن و کش دادن کلام و اداي کلام همراه با طنز

هـایی   در این بخش بیـان عبـارت  . کند مربوطی را همراه با هم بیان می فعل یا صفت غیر

شـدن  تنها باعث طولانی  »سنگ کلیه«و  »ماهی مادرمرده«، »خون شیشه کردن«همچون 

ها تاحدي این بخـش را   این عبارت. کشی شده است تصویرپردازي نویسنده از عمل روغن

  :معنی نیز کرده است بی

کشی را که تمام کرد، شیشه مربا را راست کـرد، در نـور لامـپ     عمو روغن«

جوري آزمایش . ها را درون شیشه کرده بود ماهی حسابی خون تن. نگاه کرد

سـفت   و  ول و کـج  و  مال شـل  ن سبیل زردچوبهکرد و لبان قیرش زیر آ می

قدر مرفین درون خون مـاهی مـادرمرده    تواند بگوید چه شد، تو بگیر می می
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تخـت   الحساب لیز داد زیـر  بعد شیشه را علی. بود و سنگ کلیه داشت یا نه

  .)66: 1396 خانجانی،( »آشپزخانه تا به وقتش

  بازي )ز

یکی از ابزار کلیـدي بـراي شکسـتن     ،بانیهاي ز مدرن، بازيهاي پست در داستان

اش بر این نکته تأکید دارد  پتریشیا وو در مقاله. مرزهاي سنتی روایت و زبان هستند

کننـد کـه از یکسـو     نحوي عمـل مـی    مدرن به هاي پست هاي زبانی در رمان که بازي

ي کشند و از سوي دیگر، اهمیت زبـان را در القـا   ساختارهاي موجود را به چالش می

مـدرن   هـاي پسـت   بـازي در داسـتان  . سازند هاي خواننده برجسته می معانی و تجربه

منتظره در ساختار  از تغییرات غیر ؛دهد هاي متنوعی خود را نشان می گاهی به شکل

 .شوند ها یا نویسندگان به آن دچار می روایی گرفته تا اختلالات زبانی که شخصیت

 ـ    هـاي زبـانی    طـور خـاص از طریـق ویژگـی      هدر رمان خانجانی، ایـن بـازي زبـانی ب

  :شود تصویر کشیده می  ویژه در شخصیت عمو وزیر به ها به شخصیت

 ،شـدند  شاکی یکی مـی . کرد بابابزرگی تا می. مرامش قاتی کردن نبود ،عمو«

  .)40: همان( »آ...مردم بدبختند آ: گفت می

ن یک نوع بـازي، عـلاوه بـر    عنوا  استفاده از اشتباهات زبانی به ،شده قول ذکر در نقل 

نـوعی بـه نشـان دادن نقـص در زبـان و       کند، به اینکه به شکلی کمیک و مفرح جلوه می

 »آقـا «را در واژه  »ق«توانـد حـرف    شخصیت عمو وزیـر نمـی  . ساختار اجتماعی اشاره دارد

تنها ویژگی  این اختلال در زبان نه. معناي یک گسست زبانی است  تلفظ کند، که خود به

اي از ناتوانی در هماهنگی با سـاختارهاي   تواند نشانه کند، بلکه می صیت را نمایان میشخ

 .باشدهاي رسمی  اجتماعی یا زبان

کنـد، تنهـا یـک ویژگـی      طور که پتریشیا وو نیز اشاره مـی  این نوع بازي زبانی، همان

بـان  طور عمدي به چالش کشیدن نظم و هنجارهاي ز  سطحی یا طنزآمیز نیست، بلکه به

تنها ابـزاري بـراي انتقـال اطلاعـات      مدرن، زبان نه هاي پست در داستان. و اجتماعی است

بـه ایـن   . هاسـت  هـا و گسسـت   است، بلکه خود یک بازي و ابزار براي بیان ابهام، شـکاف 

طور صحیح یک حرف را تلفـظ کنـد، ایـن      تواند به ترتیب وقتی شخصیت عمو وزیر نمی

نماد از ناتوانی شخصیت در برقراري ارتباط صحیح با جامعـه و  عنوان یک  اشتباه زبانی به
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  .دشو هاي موجود، به نمایش گذاشته می نظام

عنوان ابزاري براي ایجاد تنـوع    تنها به هاي زبانی نه در نتیجه در رمان خانجانی، بازي

مسـتقیم و هوشـمندانه بـه     طـور غیـر    انـد، بلکـه بـه    و پیچیدگی در روایت استفاده شده

اي از  مایـه درون ،ایـن روش . انـد  تن نظم و هنجارهاي اجتمـاعی و زبـانی پرداختـه   شکس

شـده   کنـد کـه بـه پیـروي از قواعـد ثابـت و ثابـت        رویکرد پسامدرنیستی را نمایـان مـی  

نظمـی در زبـان و سـاختار     پردازد و در عوض بر خلاقیت، عدم قطعیـت و حتـی بـی    نمی

  .دکید دارأت

  جامعه يها روالبرهم خوردن نظم و  )ح

هایی است کـه   هاي برجسته، حضور شخصیت مدرن، یکی از ویژگی هاي پست در رمان

هـا   این شخصـیت . گیرند طور عمدي و آگاهانه از هنجارها و قواعد اجتماعی فاصله می  به

در . آینـد  شـمار مـی    کنند، بلکه نماد قیام علیه آنهـا بـه   تنها به قواعد جامعه عمل نمی نه

به چالش کشیدن  ،اجتماعی خود ها با رفتارهاي ضد ، این شخصیت»نبند محکومی«رمان 

  :کنند اصول و ساختارهاي اجتماعی را نمایندگی می

قتـل  : گوید بندي که نوشتۀ دیوارش می. پی این بند را با دعوا بریده بودند«

گویند حبس زیر پنج  بندي که زندانیانش می. هم شد جرم؟ آخر خط است

 ،گوینـد ورودي دارد  بندي که نگهبانـانش مـی  . ستوقت تلف کردن ا ،سال

  .)9: 1396 خانجانی،( »خروجی ندارد

دهنـده بـرهم خـوردن نظـم و      وضوح نشان شده در این بخش از رمان به قول ارائه نقل

تنها از لحاظ فیزیکی و  بند محکومین نه. هنجارهاي اجتماعی در دنیاي درون رمان است

. اسـت  بلکـه معنـاي اجتمـاعی آن نیـز شکسـته شـده       اجتماعی در حال فروپاشی است،

وقت تلف کردن  ،حبس زیر پنج سال«، »قتل هم شد جرم؟ آخر خط است«عباراتی مانند 

قیـدي در سیسـتم    نابسـامانی و بـی   ةدهنـد  نشـان ، »ورودي دارد، خروجی ندارد«و  »است

ایـن  . نـد ها قـرار دار  زندان و همچنین در سیستم اجتماعی است که در آن این شخصیت

آنهـا بـه   اعتمـادي  بـی ها و  هاي ضد اجتماعی شخصیت طور مستقیم از نگرش  به هاهجمل

 .کنند هاي رسمی و اجتماعی حکایت می نظام

بند محکـومین کـه بایـد نمـاد نظـم و      . ثابت و پایدار نیست ،چیز در این روایت، هیچ

یان حاضـر در ایـن   زندان. انضباط باشد، به جایی براي شکست هنجارها تبدیل شده است



  1403 پنجم، زمستان و ادبیات فارسی، شماره هفتاد پژوهش زبان و/  142

واقـع   اسـت و در  »وقت تلف کـردن «تنها  ،هاي کمتر از پنج سال بند معتقدند که مجازات

اعتمادي به نظـام، شکسـتن    این بی. هیچ مفهومی از مجازات و اصلاح در آن وجود ندارد

گرایی در مفـاهیم مختلـف زنـدگی     هنجارهاي اجتماعی و قواعد عرفی و همچنین نسبی

 .مدرن استهاي پست هاي عمده رمان له ویژگیاجتماعی، از جم

طـور آگاهانـه یـا ناخودآگـاه از       ها به ، شخصیت»بند محکومین«طور کلی در رمان   به

اي  گرایانـه  گیرند و از دیدگاه نسبی هاي قدرت موجود فاصله می قواعد اجتماعی و سیستم

معـه، ایـن سـاختارها را    ي جاآنها به جاي پیروي از قانون و هنجارها. نگرند به زندگی می

تنها در  این امر نه. گیرند پیش می اعتنایی و انکار آنها را در دهند و بی ال قرار میؤمورد س

نوعی انکار نظم و ساختار اجتماعی اسـت کـه    ردي، بلکه در سطح اجتماعی نیز بهسطح ف

  .تلاش دارد تا جایگاه فرد را محدود کند

اجتماع و نمایش برهم خوردن نظـم   هاي ضد خصیتدر نهایت این رمان با استفاده از ش

هـاي قـدرت و هنجارهـاي     نظـام  بارهمستقیم به نقد و پرسشگري در طور غیر  اجتماعی، به

  .مدرن استهاي پست هاي مهم داستان پردازد، که یکی از ویژگی اجتماعی می

  نامتعارفهاي  تکرار )ط

آرایـی و   ادبـی همچـون واج   هماننـد تکرارهـاي   ،مدرنیستی تکرارهاي نامتعارف پست

عـادي هسـتند    این تکرارها گاه کلمات و عبارات نامفهوم و غیر. نشینی حروف نیست هم

عـادي و   ،کـه در میـان مـتن    کنـد اسـتفاده مـی  آنهـا را  از طـوري در اثـر   که نویسـنده  

   .رسند به نظر می شده شناخته

یـاد بـودن و تکـرار    ولی بـه دلیـل ز   ،یکسان هستند ،مدرن تکرارها در متن پست گاه 

ناهماننـد در یـک مـتن بـه نظـر       ،بیش از حد و نامتعارف و نامقبول یک صـامت یـا واج  

به عنوان یک زندانی که بسیار هم در این رمـان تکـرار شـده،     »سیاسیاسیا«نام . رسند می

  :دهد تکرار نامتعارف صامت و مصوت را نشان می

  .از اخبار سیاسیاسیازد،  دلم هنوز گنجشکی، یکی صدتا، صدتا یکی می«

  ).127: 1396 خانجانی،( »آمد بار سیاسیاسیا فیلم نمی  ، خدایی این[...]

  :توصیف بهتر کلمه تکرار شده است یادر این متن براي تأکید بر کلام  

 سـایۀ . راهی خیابان، خلوت خلوت خلوت ولی روشنِ روشنِ روشـن  سه«
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 کلـۀ یـک فتـوا در   . ه بـود ویک شاخه علم جلو هیئت بر آسفالت افتاد بیست

   .)50 :1396 خانجانی،( »روباه جرقه زد ۀکل بی

نـچ نـچ نـچ     گفت میو فقط  برد میکله پر از یال و ریشش را چپ و راست «

  .)11: همان( »نچ نچ نچ نچ نچ نچ نچ: خورد میباز صدا ... نچ نچ نچ نچ نچ 

  مایه درون دو وجهی یا چند وجهی بودن )ي

 ،هـا  رمـان در ایـن  . مایه و موضوع است ه زبان و درونمتعلق ب ،دو یا چندوجهی بودن

مایـه اسـت کـه چنـدگانگی      وجهی بودن، در ارتبـاط بـا درون  منظور از دو وجهی یا چند

  .نظر استدر مایه و بیان موضوع و محتواهاي گوناگون و دور از هم در یک رمان  درون

شخصیت رمان نیز تغییر روحیه، احساسات و کلام  دلیلگاه به  ،وجهی بودناین چند

هاي داستان پسامدرن در عین تکثـر ظـاهري، گـاه بـه هـم       برخی شخصیت«زیرا  ؛هست

گیـري ایـن مؤلفـه را در     هـاي شـکل   شاید بتوان ریشه. شوند نزدیک و در نهایت یکی می

جمع بودن چند خصوصـیت در یـک شخصـیت و     ،تر طور دقیق  به. هاي فروید دید نظریه

ها در افراد جداگانه و یا انتقال یـک خصوصـیت از    ن ویژگیدر عین حال پراکنده شدن آ

گسیختگی و انشـقاق روانـی   ة دهند عنوان سمبل و نشان  شخصیتی به شخصیت دیگر، به

  .)19: 1388 تدینی،( »است

مـدرن   این وجه ممکن است در موقعیت، شخصیت و عناصـر داسـتان و رمـان پسـت    

کند و گویا شـرح چنـدین مـاجرا کـه     می موقعیت رمان همواره تغییر. وجود داشته باشد

همـۀ   »بند محکـومین «در رمان  .در یک رمان وارد شده باشد ،متعلق به چندین اثر است

کلامـی   وجوه .اند طور جداگانه ولی در پیوند محتوایی با یکدیگر بیان شده این ماجراها به

کـلام عامیانـه و   وقتی در کنار لحـن رسـمی و روایـی،    . کند در این رمان بسیار تغییر می

، مـتن  شـود  در کنار لحن روایی و رسمی بیان مـی  گیلانیۀ و لهج منشانه بازاري و لوطی

  :شود دچار چندگانگی روایی و لحن می

  »سر؟ م، دو تا گوجه هم سیخ بزنم بلا میدارگوشت «: کلفت گفتمگردن«

طلبکـار گفـت   . رگ گردنش شد طناب بندبازي، به چاکش برخورده بود

  .بدهی تو را بده ،ا پول ژتونکم ب اقل

  »پدرزنت بمرده به نوا برسیدي؟«، [...]
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: 1396 خانجـانی، ( »»خدا نکنـد آقاجانـت طـوري بشـود    . زبان به کام بگیر«

114(.  

کـلام بـا لحـن     ،در ایـن مـتن  . کنـد  لحن بیان و مفهوم کلام نیز چند وجه پیدا مـی  

  :ت و پرخاش استشود و پاسخ داراي لحن خشون عاطفی و احترام بیان می

  .»از امشب تو آقایی اصلاً. نفسی کنی شکسته«فرمان گرفتم طرفش،  تیز«

 :همـان ( »من آقا، تو آقا، کی به گاو علف بدهد؟ چی داري درون پر و بال تـو «

114.(  

  جریان سیال ذهن )ك

مدرن سـا هاي مشترك میـان داسـتان مـدرن و پ    یکی از تکنیک ،جریان سیال ذهن 

هـاي معمـولی و رویـدادهاي     ترتیبی است که اگـر تجربـه  ، 1هرایی، قصدر ساختارگ. است

توانـد هـم بـه صـورت      این قصـه مـی  . افتاد به همان صورت اتفاق میتقریباً قعی بودند، وا

کنند، میترا از زنـدگی در   شوند، ازدواج می میترا و نادر عاشق می( دیدرآداستان معمولی 

رود تا بعداً نادر به او بپیوندد، ولی بـا   خارج میشود، پیش از شوهرش به  می زده دلایران 

درآیـد،   2نصـورت گفتمـا    ممکن است این قصه بـه  ،.)شود ا مینوشتن یک نامه از او جد

کلی از طریق جریان سیال ذهـن نـادر، موضـوع را بـه مـا       »بک فلاش«مانند مثال بالا که 

 ،ناصر کهـن گفتمـان اسـت   یکی از ع ،بک فلاش حال هر  بهچون  ،»باید بگوید«گوید و  می

  .دشو می »گشوده«که موقع خواندن ما  همان روایتی است ،گفتمان نجایاکه البته در 

را  3هاي پیش از گفتـار  باید لایه نخستکنیم،  وقتی از تکنیک سیال ذهن استفاده می

زیرا چیزهایی که در ذهن شخصـیت   ؛اي بدهیم کننده برتري تعیین 4بر گفتارهاي عقلانی

اند، باید نوشـته شـوند و بایـد     مادیت پیدا نکرده) کلمه(گفتار  صورت  به) ها صیتیا شخ(

و گذشـته را   دبری کار می  وقتی این تکنیک را به دوم اینکه. را حس کند آنهاخواننده هم 

رجعت «و به قول خودتان از  دآوری ي به ذهن شخصیت داستان میا ختهیر درهمصورت   به

که خواننده از کنار هم گذاشتن سرراست آن باید کاري کنید ، دیکن یمخودداري  »خطی

                                                           
1. story 
2. Discourse 
3. Pre speech Level 
4. Rational Verbalization 
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مـا داسـتان جریـان سـیال      آن صـورت یکجا به کلیت گذشته پی نبرد؛ زیـرا در   ،ها پاره تکه

کـاري کـه در   (اسـت   یافتـه خصلت سیستماتیک  ،هاي ما به گذشته ایم، بلکه ارجاع ننوشته

 ،هاي مکرر گر خواننده به علت گسستاز سوي دی .)آید پیش می 1شناسانه رواني ها داستان

به همین دلیل باید یک مرکز مختصات ذهنی روایی برایش تـدارك دیـده    .نباید گیج شود

شود، بهتر اسـت   ویژه در حالتی که داستان از دیدگاه سوم شخص روایت می و به سوم .شود

و هـاي معمـولی    هاي جریان ذهنـی شخصـیت را دنبـال کنـیم و تجربـه      نمایش و توصیف

  . کار گیریم  به »گیري طرح و پی«ها را در خدمت این  ها و دیگر شخصیت هواقع

هاي داستان را  هاي شخصیت نویسنده افکار و ذهنیت« ،در جریان سیال ذهن داستان

هـدف و بـدون نظـم و ترتیـب در اختیـار مخاطـب قـرار         بی ظاهراًذهن آنان و ۀ از دریچ

ریختن ترتیب منطقی عناصر زبان   گاهی با درهم ،دهد و این انتقال افکار و احساسات می

 ،بـه گذشـته  ذهنـی  بازگشـت  . )10: 1387 بیـات، ( »گیرد و شکستن قواعد نحوي صورت می

ذهنیـت   ،هاست که نویسنده بدون نظم و ترتیب عدي از جریان سیال ذهن در این رمانب

در رمـان  . دکن ـ و وقایع مربوط به گذشـته را در زمـان کنـونی مـتن و محتـوا بیـان مـی       

بازگشت به گذشته در روایت خاطرات و گریز ذهـن بـه زمـان عقـب      »سمفونی مردگان«

مدرنیسـم و   در اثـر پسـت   غـرق شـدن و مانـدن صـرف در گذشـته را      ،ویژگیاین . است

. کند هوشیارانه و بدون شیفتگی به گذشته نگاه نمی«بلکه او  ،دهد آن نشان نمیة نویسند

  . )97: 1377 ،میرصادقیو  میرصادقی( »فرینداهاي تازه بی کلبرد تا ش از گذشته سود می

اوج پانزده روایت از  ۀولی بعد از نقط ؛در زمان اکنون است »بند محکومین«آغاز رمان 

 .این بازنمایی گذشته در کنار روایـت اکنـون اسـت   . شود گذشته پانزده شخص مطرح می

جراهـاي اکنـون شـرح داده    شـود و دوبـاره ما   هر شـخص روایـت مـی   ۀ مقداري از گذشت

  :این روال روایی در سراسر رمان جاري است. شود می

زیـون پـاي فوتبـال چـرت     یرودبار که جلو تلوۀ حتی نوزده سال قبل، شب زلزل«

بنـد  . جسـتم . زدم، ولی این مدل صحراي محشر نشنیده بودم بلبلی مرغوب می

  .شده بود خط مقدم

                                                           
1. Psychological Stories 
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کـی یـاد آوردم خـان، آزمـان،     ی یکـی  یکـی  ، جان کنـدم نشسـتم، یکـی   [...]

جـاش   کجاست دختـره؟ دختـره کجاسـت؟ جابـه    . افکن، دختره چره، بمب شب

  .)116: 1396 خانجانی،( »کردند؟

، نویسنده از تکنیک جریان سـیال ذهـن بـراي    »بند محکومین«در این بخش از رمان 

مان حـال  اي در ز آغاز رمان از نقطه. کند ها استفاده می نمایاندن وضعیت ذهنی شخصیت

جـایی   ایـن جابـه  . شود ها منتقل می شخصیت ۀطور ناگهانی به گذشت  شود و به شروع می

گیرد، که ویژگی خاص جریـان   گونه علامت یا هشدار خاصی صورت می بدون هیچ ،زمانی

شخصیت در حال یادآوري خاطرات و لحظـات مختلـف زنـدگی خـود     . سیال ذهن است

 .افتد دبار اتفاق میاي که زلزله رو ویژه لحظه است، به

ایـن تغییـرات    ةدهنـد  دقیقاً نشـان ) »...حتی نوزده سال قبل«(هاي ذکر شده  قول نقل

مرتبط به هـم   صورت بریده و غیر  ها به جمله. قاعده در افکار شخصیت است ناگهانی و بی

 براي. شوند طور مستقیم از ذهن شخصیت خارج می  شوند و کلمات و عبارات به بیان می

جـاش   کجاست دختره؟ دختره کجاسـت؟ جابـه  « :پرسد در بخشی که شخصیت می لمثا

الات مختلـف و  ؤطور نامنظم درگیـر س ـ   شود که ذهن شخصیت به ، مشاهده می»کردند؟

این نوع نوشتار، احساس گیجـی و سـردرگمی را در ذهـن شخصـیت     . پاسخ است گاه بی

 .کند اي منتقل می طور برجسته به

 وجه پیوسته و منظم نیسـت؛ گذشـته و حـال بـه     هیچمان بهدر جریان سیال ذهن، ز

راحتی از  تواند همیشه به شوند و خواننده نمی جا می طور همزمان در ذهن شخصیت جابه 

 ،این دقیقاً همان چیزي است که در این متن. یک نقطه زمانی به نقطه دیگر منتقل شود

آیـد، اسـتفاده از عبـارات و     چشـم مـی    ویژگی دیگري که در اینجا بـه . تیمشاهد آن هس

طـور طبیعـی،     این امر بـه . گونه چینش ادبی خاص است رسمی و بدون هیچ کلمات غیر

 .گذارد حالت ناخودآگاه و بدوي ذهن شخصیت را به نمایش می

در مجموع این بخش از رمان بـا اسـتفاده از تکنیـک جریـان سـیال ذهـن، ذهنیـت        

واسطه با تفکـرات   طور مستقیم و بی  خواننده بهدهد که  اي نشان می گونه  شخصیت را به

بیشتر به  ،شود که تجربه خواندن این امر باعث می. شود و احساسات شخصیت درگیر می

  .یک تجربه ذهنی و حسی تبدیل شود تا یک روایت خطی و منطقی
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  گیري نتیجه

ر اث ـ »بند محکومین«مدرنیستی در رمان  هاي پست ین پژوهش با هدف بررسی مؤلفها

کیهان خانجانی و تحلیل جایگاه این اثر در ادبیـات داسـتانی معاصـر ایـران انجـام شـده       

دهـد کـه ایـن رمـان بـا       ها نشان مـی  هاي اصلی پژوهش، یافته در پاسخ به پرسش. است

اي شاخص از این جریان ادبی  تنها نمونه مدرنیستی، نه هاي متعدد پست کارگیري مؤلفه به

 .دکن حولات ادبیات معاصر فارسی کمک میاست، بلکه به درك بهتر ت

بـا اسـتفاده از    »بنـد محکـومین  «رمـان   که توان گفت در پاسخ به پرسش نخست می

از جملـه  . دهـد  مدرنیستی، ساختاري پیچیده و چندلایه ارائه می و شگردهاي پست فنون

 :کردتوان به موارد زیر اشاره  ها می این مؤلفه

وجـوي معنـاي وجـودي     ي رمان در جسـت ها شخصیت: هشناسان محتواي هستی .1

گیري نگرشـی فلسـفی نسـبت بـه زنـدگی و       خود هستند و این موضوع به شکل

این نگرش، خواننده را بـه تأمـل در بـاب مفـاهیم     . مرگ در اثر منجر شده است

 .دارد وامیتري مانند هویت، زمان و حقیقت  عمیق

قـادي بـه سـاختارهاي    مـان بـا اسـتفاده از طنـز و آیرونـی، نگـاهی انت      ر :آیرونی .2

ة این رویکرد، خواننده را به بازاندیشـی دربـار  . اجتماعی، سیاسی و فرهنگی دارد

 .دارد مفاهیم متعارف وامی

هـاي مـوازي و چندصـدایی در رمـان، بـه       روایـت  :چندصدایی و چنـدروایتی  نظام .3

 این تکنیک، مرزهـاي . دهد تا از زوایاي مختلف به داستان بنگرد خواننده امکان می

شکند و خواننده را درگیـر فراینـد تفسـیر و بازسـازي      واقعیت و خیال را درهم می

 .کند معنا می

رمان با ترکیب عناصر واقعی و فراواقعی، مرزهاي ژانر را از : ها ي روایتآمیز درهم .4

 .کند برد و به ایجاد فضایی رویایی و سورئال کمک می بین می

مانند تحریـف زمـان و مکـان، بـه ایجـاد       استفاده از عناصر فراواقعی،: فراواقعیت .5

 .متعارف و جذاب در رمان منجر شده است فضایی غیر

دهـد تـا افکـار و     هـا امکـان مـی    یـن تکنیـک بـه شخصـیت    ا :جریان سیال ذهن .6

احساسات خود را بدون ساختار مشخصی بیان کنند، که این امـر بـه پیچیـدگی    

 .کند ها کمک می روایت و عمق بخشیدن به شخصیت
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هـاي زبـانی و    رمـان بـا اسـتفاده از بـازي     :هاي زبانی و تکرارهاي نامتعـارف  بازي .7

کشد و خواننـده را بـه تأمـل     معمول، ساختار زبان را به چالش می تکرارهاي غیر

 .دارد وامیگیري واقعیت  در باب نقش زبان در شکل

رمــان بــا زیــر ســؤال بــردن هنجارهــا و   :هــاي جامعــه زدن نظــم و روال  بــرهم .8

اي اجتماعی، نگاهی انتقادي به جامعه دارد و خواننده را بـه بازاندیشـی   ساختاره

 .کند این ساختارها دعوت می ةدربار

هـاي   با تلفیق مؤلفـه  »بند محکومین«رمان  که توان گفت در پاسخ به پرسش دوم می

ایـن اثـر،   . مدرن، جایگـاهی ویـژه در ادبیـات داسـتانی معاصـر ایـران دارد       مدرن و پست

هفتـاد بـا    ۀمـدرن فارسـی اسـت کـه از ده ـ     روي ادبیات پسـت جریان پیش ةددهن ادامه

بنـد  «بـا ایـن تفـاوت کـه     . نویسندگانی مانند بهرام صادقی و هوشنگ گلشیري آغاز شـد 

تر، گامی فراتر نهاده و به بلـوغ ایـن    هاي متعدد و پیچیده کارگیري مؤلفه با به »محکومین

 .جریان ادبی کمک کرده است

مـدرن جهـانی و تطبیـق آن بـا فرهنـگ و       ادبیات پسـت  ۀالهام از پیشیناین رمان با 

تقلیـد و   ۀدهد که ادبیات معاصر ایـران توانسـته اسـت از مرحل ـ    ادبیات فارسی نشان می

بنـد  «. هـا فراتـر رود و بـه خلاقیـت و نـوآوري دسـت یابـد        کارگیري محـدود تکنیـک   به

اي نـوین از   اطـب را بـا تجربـه   تنهـا مخ  با گسترش مرزهاي روایت و فـرم، نـه   »محکومین

   .سازد، بلکه به غناي ادبیات داستانی معاصر ایران افزوده است ادبیات مواجه می

، بـه درك  »بند محکـومین «مدرنیستی در رمان  هاي پست این پژوهش با تحلیل مؤلفه

همچنین این مطالعـه نشـان   . کند بهتر جایگاه این اثر در ادبیات معاصر فارسی کمک می

اي از  آغازین خود فراتر رفته و به مرحلـه  ۀمدرن فارسی از مرحل د که ادبیات پستده می

سـاز نقـد و تحلیـل     زمینه، »بند محکومین«بررسی آثاري مانند . بلوغ و تنوع رسیده است

تر آثار آینده در این حوزه خواهد بود و به شناخت بهتـر تحـولات ادبیـات معاصـر      عمیق

 .دکن ایران کمک می
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