
  »پژوهش زبان و ادبيات فارسي« پژوهشي  فصلنامه علمي  
  87- 112: 1389 تابستان ،دهمهفشماره   

 11/07/1388 :تاريخ دريافت  

  17/12/1388 :تاريخ پذيرش  

  

ني تعزيهنقد رويكردهاى پژوهشى پيشينه نمايش ايرا  

  * مهدى على شيخ

  ** مصطفي مختاباد

  چكيده

اى نمـايش   ست كه هرگونه بررسـى ريشـه  له ائدر پى تبيين اين مس ة حاضرمقال
از . شـود  شناسى نمايش در ايران منجر مى وجوى پيشينه تعزيه به ناگزير به جست

ايـن  ، انـد  رو، آنچه را كه پژوهشگران فرنگى و ايرانى در اين زمينه انجـام داده  اين
 -بـا روش تـاريخى   مراجعـه بـه اَسـناد و    اى و  كتابخانـه  شيوةمقاله با استفاده از 
هـا و مقـالات پژوهشـگران رويكردهـاى      كتاب ها، ديدگاهنقد و  توصيفى به بررسى

به اين نتيجـه رسـيده اسـت     در پايان، اين مقاله .است گانه مذكور پرداخته هشت
براى يافتن خاستگاهى واحـد بـراى    پژوهشگران رويكردهاي مذكوربندى  كه پاى

ستردگي ارتبـاط نمـايش بـا    آنان از گ نمايش ايرانى تعزيه باعث گرديده است كه
هاي ناگشوده نمايش در ايران  افق رو ساير منابع خاستگاهي غفلت بورزند و از اين
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  مهمقد

ر آثـار هـيچ   طور مستند بيش از چند صدسال قـدمت نـدارد، زيـرا د    نمايش تعزيه به
اي كـه بـه دوران پـيش از صـفويه متعلـق باشـد        شاعر يا كتاب تاريخ و يـا تـذكره نامـه   

رشد سريع و رونق آن به ويـژه در دوران قاجـار   . شود اي بدان ديده نمي كوچكترين اشاره
وآمد ايرانيان و فرنگيـان را از آن جـايي كـه     توان گسترش رفت گرچه نمي. آيد بوجود مي

گسـترش   ؛هاي مذهبي بود، بر تعزيـه ناديـده انگاشـت    پرورندة نمايش سنت مسيحي نيز
هـاي   كند كه ريشـه  فراوان تعزيه به ويژه در ميان مردم عادي بر اين نكته مهم دلالت مي

بايسـت در تـاريخ اجتمـاعي و فرهنگـي مردمـان مـا داشـته باشـد كـه ايـن            عميقي مي
  .ها براي ما ناشناخته مانده است سرچشمه

  

  هطرح مسئل

در ايـران،  ) خـوانى  شـبيه ( وجوى تاريخ تعزيه گرى به هنگام جست معمولاً هر پژوهش 
تعزيه كـه رنـگ و بـويى كـاملاً      .گيرد پي ميبلافاصله پيشينه نمايش را در اين سرزمين 

ايـن نمـايش   . متأثر است يانمتأثر از وقايع تاريخ اسلامى دارد، به شدت از باورهاى شيع
در ايران برگـزار   عمدتاًنديشة انسان ايراني، اجرايي ايراني نيز دارد و بر تراويده از اسنتى 

هـاى همجـوار كـه شـيعيان در برخـى نقـاط آن        شود ولى در چند نقطه از سـرزمين  مى
جـايى   از آن. شود زيند يا مردمانى تحت نفوذ تاريخ و فرهنگ ايرانى دارند نيز اجرا مى مى

نمايش تعزيـه   به باور پژوهشگران معتبر،آيد،  نمىالساعه به وجود  اى خلق كه هيچ پديده
هاى دور فرهنگى  در گذشته است و به تعبيرياز مراسم آيينى عزادارى سرچشمه گرفته 

از اين رو به ناچـار بـا ايـن پرسـش      )1( .يشه داردخيلي شناخته شده نيست ركه براى ما 
ى از نمـايش را يافـت؟ بـه    ا تـوان گونـه   مواجه هستيم كه آيا در ايران پيش از اسلام، مى

 توان تا دوران پيش از اسلام امتداد داد؟ عبارت ديگر، آيا خاستگاه تعزيه را مى

  

  پيشينة پژوهش

گرچه در دنياي باسـتان، سـرزمين هنـد و يونـان كـه همسـايگان بـزرگ سياسـي و         
اينكه نتيجه بگيريم پـس قاعـدتاً    ؛اي وجود داشته است فرهنگي ما بودند، نمايش صحنه
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بايسـت چنـين شـكلي از هنـر را      هاي گونـاگون مـي   شور ما با آن پاية تمدني در رشتهك
قرارگرفتن سرزمين  .داشته باشد، سخت مورد ترديد است و همگان بر آن موافقت ندارند

ها و شـواهد تمـدني    هاي فراواني بر نشانه ايران در معرض تاخت و تازهاي متعدد، آسيب
وجوي پيشينة نمايش در ايران دشـوار   ه است كه جستوارد ساخته و همين باعث گرديد

  .گردد هاي دورتر برگرديم، دشوارتر نيز مي گردد و هرچه به زمان
گـرفتن از   هايي تاريخي به ناگزير نيازمند بهـره  جايي كه پژوهش پيرامون موضوع از آن

نمـايش  شناختي و اسناد تاريخي است، پژوهشگران پيشينة  منابع نوشتاري و آثار باستان
برخي ديگر در قالب مقالاتي . اند در ايران نيز از اين طريق چند كتاب معدود فراهم آورده

آيد ايـن اسـت كـه     آنچه از بررسي آثار آنان برمي. اند كوتاه و بلند به اين موضوع پرداخته
هر يك از منظر و رويكردي خاص به اين موضوع توجه كرده و رويكرد آنان نيز تـابعي از  

اند ماهيت نمايش ايرانـي   همين اساس كوشيده نمايش در نزد آنان بوده است و برمعناي 
نده اين مقاله كوشيده است در قالـب يـك بررسـي    ويسلذا، ن. تعزيه را نيز مشخص سازند

بنـدي كنـد و بـا نگـاهي      مبتني بر مطالعات فرهنگي، رويكردهاي گوناگون آنان را دسته
هاي نمـايش و   ا در نتيجة اختلاف در معنا و ويژگيمنتقدانه تفاوت رويكردهاي هر يك ر

  .اند مورد بررسي قرار دهد دانسته اي مي اينكه كدام الگو را معيار نمايش صحنه
  

  روش پژوهش

باره انجـام داده يـا    دراين پژوهشگرانها و ساير تحقيقاتى كه  ها، مقاله با مطالعه كتاب
هـاى   بـراى پاسـخ بـه پرسـش     آنـان  شتوان دركى روشن از كوش اند، مى رسالاتى نوشته

نكته قابل توجه اين است كه براى پژوهش تاريخى درباره پيشـينه  . مذكور به دست آورد
هــا،  نمــايش در ايــران باســتان، ضــرورتا مراجعــه بــه منــابع نوشــتارى ماننــد ســفرنامه 

. داردبيشـترين اهميـت را   ... ها، رسـالات دانشـگاهى و   ها، كتاب نگارى ها، وقايع نامه تذكره
نيـز   خارجيى بلكه داخلدهد كه نه تنها پژوهشگران  بررسى اوليه منابع مذكور نشان مى

هـايى دربـاره    اند، غالبـا اظهـارنظر و حـدس    هايى نوشته وقتى درباره تعزيه كتاب يا مقاله
كه به داوري آنـان پيرامـون نمـايش تعزيـه      اند نمايش در ايران پيش از اسلام بيان كرده

رو، براى نگارش اين مقاله، منابع مذكور تا آنجايى كه در دسـترس   از اين )2( .مرتبط است
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اند؛ چه بسا آثار ديگر هـم بـوده    بندى شده قرار داشتند، مطالعه و به ترتيب تاريخى طبقه
بنـدى لحـاظ    هم هست، اما به دليل عدم دسترسى، به ناگزير در اين طبقه كه قطعاً باشد
اين مقاله نيز بر مبناي مطالعات فرهنگي اسـت و بـه    يسندهنورويكرد پژوهشي . اند نشده

. دهـد  هاي گوناگون بيش از ساير عوامل تحليل اجتماعي اهميت مي تعبير و تفسير پديده
ارزيـابى پژوهشـگران    در قالب هشت رويكرد پـس از بررسـي   بندى خاصى دسته رو از اين
  .ه استارائه كردويژه  ورتعزيه به طنيز و  )به طور كلى( نمايش در ايران ةدربار

اروپا محور در فضاي گفتمان استيلاجويانة اسـتعماري   1شناسي رويكرد شرق. 1

  در قرن نوزدهم ميلادي

هـاى   شناسـى كـه زاده تمايـل علمـى دولـت      ميلادى، شـرق  20تا  18هاى  طى سده
و  هايى كه آنها را نامتمـدن  هاى مختلف سرزمين استعمارگر اروپايى براى شناخت ويژگى

كـه بـر    2يآنها براساس انديشه اروپامحور. خواندند بود، به تدريج شكل گرفت ابتدايى مى
 مبتنـي  تصورشان از سيادت فرهنگى، نظامى و اقتصادى سفيدپوستان اروپا بر ساير ملـل 

شناختند، بلافاصله با ميراث  ها مى اى را كه در ميان مردمان ديگر سرزمين بود، هر پديده
سنجيدند و با معيارهاى خود آن پديده را ارزيابى و چه بسـا پسـت و    تاريخى خويش مى
وجود اين، معدود پژوهشگران فرنگي نيز بودند كه با علاقمندي  ؛كردند نازل محسوب مى

امـروزه در   .نسبت به فرهنگ ايراني اما در همان چارچوب اروپامحوري مطـالبي نوشـتند  
كننـد كـه البتـه بـه كلـى       اطلاق مى 3رگرايىمطالعات فرهنگى به اين دوره اروپا، استعما

)3( .مورد ترديد واقع شده است
 

هايي كه فرنگيان علاقمند به ايرانيان كـه دربـارة نمـايش ايرانـي      ترين كوشش از قديم

 اسـت  4به زبان فرانسه توسط الكساندر خودزكو )4( نمايش ايرانىاند، كتاب  نوشته آثاري
او كـه در اواخـر حكومـت    . الاصل بـود  رى و لهستانىكه نماينده سياسى دولت روسيه تزا

ميلادى در ايران به  1830شاه و اوايل بر تخت نشستن محمدشاه قاجار در سال  فتحعلى
 خودزكو. آورى و با خود به فرنگ برد ها را جمع نامه مجلس از تعزيه 33برد، تعداد  سر مى

                                                 
1. orientalism 

2. eurocenterism 

3. colonialism 

4.Alexander B. Chodzko 
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اى كتـابش   وشش صفحه ه سىها بعد منتشر كرد و در مقدم را سال نمايش ايرانىكتاب 
دارنـد  ]  نمايش[پارسيان، درام «از همان سطر اول با هيجان به اطلاع اروپاييان رساند كه 

شناسـان را متعجـب    ها و ادبياتى كاملاً دراماتيك دارند كه شرق و علاوه بر آن، تماشاخانه
 ).5: 1976خودزكو، ( »كند مى
هاى دينـى دنيـاى    ه ميان تعزيه و نمايشاى ساد كرد، مقايسه آنچه خودزكو اظهار مى 

هاى او گزارش يك فرنگى آشنا با نمايش اما غيرمتخصص بـود كـه    نوشته. مسيحيت بود
آنچه را از نمايش تعزيه ايرانى به چشم خويش ديده بود، با سنت نمايش دينى نزد  صرفاً

ين دليـل او  به هم .)همان( كرد فرهنگ مسيحى اروپا مقايسه و براى فرنگيان گزارش مى
واقـع، او هماننـد يـك     در. اى به چگونگى تاريخ تعزيه در ايـران نكـرده اسـت    هيچ اشاره

ه بـود بـه آگـاهى    ديـد طـور عينـى    گر در رويدادى حضور يافته و آنچه را كه بـه  مشاهده
. رو، طبيعى است كه او چيزى درباره سابقه تعزيه ثبت نكرده باشد از اين. اروپائيان رساند

خودزكو براى آشنايى با درك يـك اروپـايى قـرن نـوزدهم مـيلادى و ميـزان        لذا مطالب
 .تعجب او از ديدن يك نمايش شرقى در ايران قابل توجه است

در آن روزگار از ايران ديدار  او نيز فرانسوى بود كه )5( شخصيت ديگر، كنت دوگوبينو 
كزى، كشور مـا را نيـز   او در طى مسافرت به آسياى مر. كرد ودرباره تعزيه مطالبى نوشت

را در پايـان سـفرش    )6( ها در آسـياى مركـزى   اديان و فلسفهمشاهده كرده و كتاب 
ها، از جمله ايرانيان  درباره فرهنگ و هنر اقوام و ساكنان اين سرزمين گوبينو. نگاشته بود

 اظهـارات او نيـز  . اطلاع فرنگيـان رسـاند   هايى كرده و به اين ترتيب مطالبى را به پژوهش
بود كه به عجايب جوامـع شـرقى    يك فرد اروپايي قرن نوزدهم ميلاديآميخته با ديدگاه 

 .نگريست با شگفتى مى
از اين نظر  و كرد مقايسه مى) تراژدى( دوگوبينو تعزيه را با ملاك و معيار تئاتر يونانى 

ايش هاى مردم و نه فقط اعيان و بزرگان را بـه محـل نم ـ   كه هر دو توانايى كشاندن توده
تئاتر ايرانى از قماش ايـن جـنس   «داد كه  دانست و حكم مى اند، مشابه يكديگر مى داشته

رو، پروايى نداشتم كه اعـلام دارم در پـى مـذهب و     است و از اين]  يونانى[تئاتر قدرتمند 
كـه   جالـب آن  .)106: 1369دوگوبينو، ( »، از تئاتر سخن خواهم گفت] در ايران[حكمت 

صراحت اعلام كرده بود كه  اى طولانى براى تعزيه درنظر نگرفته و به شينهدوگوبينو نيز پي
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تنها در روزگار سلاطين صـفوى و   صحنه تئاتر ايران بيش از شصت سال عمر ندارد و نه«
در زيباترين ادوار شكوه و جلال سلطنت آنان ناشناخته بود، بلكه حتـى در آغـازين ايـن    

 .)107: 1369 دوگوبينو،( »داشتنيز اهميتى ن]  نوزدهم ميلادى[قرن 
هـا   هاى يك اروپايى بـه سـاير سـرزمين    شناسان با انديشه در مجموع، اين گروه شرق 
نگريستند و هر پديده فرهنگى و هنرى در شرق را با ميـراث اروپـايى خـويش ماننـد      مى

سـنجيدند و مـلاك ارزيـابى آنـان نيـز همـين ميـراث         هاى يونانى و مسيحى مى نمايش
  .بود اروپايى

  قرن بيستم ميلادىشرايط پسااستعمار پژوهشگران فرنگى در رويكرد  .2 

شناسان قـرن نـوزدهم مـيلادى پيرامـون مظـاهر فرهنگـى و        اگر اظهارات اكثر شرق
اعجاب و شگفتى آنان هنگـام رويـارويى بـا تعزيـه      ،اى اروپامحورى هنرى ايرانيان با گونه

ا جايشان را به گروهى افراد متخصـص در زمينـه   آميخته بود، در قرن بيستم ميلادى آنه
تعزيـه را   1كوشيدند بـا رويكـردى متمايـل بـه نظريـات پسااسـتعمارى       هنر دادند كه مى

ايتاليايى را از جمله نخستين افراد مؤثر در ايـن   2شايد بتوان انريكو چرولى. بررسى كنند
ان وابسته سـفارت  ميلادى به عنو 1954تا  1950هاى  او در خلال سال. خصوص دانست

نـويس   هـاى دسـت   در پايـان ايـن مـدت، چرولـى نسـخه     . برد ايتاليا در تهران به سر مى
وى در بازگشـت   چرولي،به اظهار بنا . هاى ايرانى را با خود به ايتاليا برد متعددى از تعزيه
نويس كه اكثرا بـه زبـان فارسـى و تعـداد      دست 1055اى را كه بالغ بر  به اروپا، مجموعه

وجوهايش در اختيـار   ى به تركى و عربى بود به كتابخانه واتيكان سپرد تا نتايج جستكم
: 1367چرولـى،  ( هايى در آينده انجام خواهند داد، قـرار گيـرد   شناسانى كه پژوهش شرق

در قياس با آنچـه كـه كمتـر از     ؛ها تكرارى بودند نامه اى از اين تعزيه گرچه پاره .)32-31
 37( يـا لـوئيس پلـى انگليسـى    ) مجلـس  33( ه فرنگ برده بوديك سده پيش خودزكو ب

شود كه توجه  معلوم مى) متن 15( تر، ويلهلم ليتن آلمانى و حتى چند دهه پيش) نسخه
هاى بعد از جنگ دوم جهانى تـا چـه پايـه رشـد      به نمايش تعزيه براى اروپاييان در سال

ن به روزگار شـاه اسـماعيل صـفوى    باوجود اين، چرولى قدمت تعزيه را در ايرا. يافته بود
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هاى هندى و  تأثير نمايش دانست كه به واسطه مسافرت بازرگانان ايرانى، تحت ط مىتبمر
عـلاوه بـر   بنابراين، او پيشـينه تعزيـه را   ). 41-43: 1367چرولى، ( چينى قرار گرفته بود

 .دانست اى چهارصد ساله محدود مى به گذشتهاي  تأثير قاره
بردند، فقط از رواج عـزادارى و   ييانى كه در اوايل صفويه در ايران بسر مىدرواقع، اروپا 

اى بـه اجـراى نمـايش تعزيـه نكـرده       گاه اشاره زنى مطالبى نوشته و هيچ هاى سينه دسته
). 65-69: 1368همـايونى،  ( انـد  بودند، مانند آنچه كه تاورنيه، شاردن و ديگران نگاشـته 

هـاى   اروپايى را ملاك قـرار بـدهيم، نخسـتين جلـوه     سياحانبنابراين، چنان كه گزارش 
نمايش تعزيه پس از تحول يافتن مراسم عزادارى از اَشكال سـاده بازنمـايى و تقليـد بـه     

مـرتبط  ) زند و افشار به بعد( خوانى را بايد به دوران اخير اجراهاى نمايشى تعزيه يا شبيه
 .)69: همان( بدانيم

تخصص ديگرى از فرنگيان درباره تعزيه نوشـته و  پس از چرولى، به تدريج اشخاص م 
باشـد كـه همچنـان كـارش را      پتر چلكوفسكى از مشهورترين آنان مـى . اند پژوهش كرده

اى از مقالات گونـاگون را در كتـابى منتشـر     چند دهه پيش، او مجموعه. ادامه داده است
سـبت بـه تعزيـه    ساخت كه آراى متفاوت انديشمندان و پژوهشگران فرنگى و ايرانـى را ن 

تـأثير عوامـل    تعزيه را تحـت  مقالات از كسانى كه اساساً مجموع در اين. بيان كرده است
هاى ميانه اروپا  در سده) ع( هاى نمايش دينى مصائب حضرت مسيح ويژه نمونه بيرونى به

در نظر چلكوفسكي، تأثير آشكار اما پنهان در ژرفاي تـاريخ مربـوط بـه مراسـم     . دانند مى
توان در تعزيه استنباط كـرد؛ ضـمن    النهرين را مي هاي ايراني و ساكنان بين سوگآييني 

در اروپاي قرون ميانـه بـا   ) ع( كشي و ذكر مصائب مسيح هايي همانند پرده اينكه شباهت
 .تـوان گرفـت   هاي اسلامي به ويژه شيعيان ناديده نمي عزاداري وقايع عاشورا نزد سرزمين

ما او در اين خصوص كه از چـه هنگـام نمـايش تعزيـه در     ا). 9-10: 1367چلكوفسكي، (
روي و  در نظـر چلكوفسـكي دسـته   . كنـد  گـر بيـان نمـي    اي روشـن  ايران شروع شد نكته

انگيز كربلا در روزگار صـفويه كـه مـذهب شـيعه رسـميت       خواني براي ماجراي غم روضه
امـا   .)11-16: همـان ( رسـد  گيرد و در عصر قاجار بـه اوج و كمـال مـي    داشته، رونق مي

سازد كه از چه هنگام گذر از مراسم آييني به نمايش تعزيـه تحـول    بالاخره مشخص نمي
ديـدگاه افـراد ديگـر كـه     با وجود اين، چلكوفسكي در كتـاب پژوهشـي خـويش    . رخ داد
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هاى آيينى  مانند مراسم نمايشى و عزادارى تاريخ ايرانهاى تعزيه را در متن عوامل  ريشه
)7( .است آوري كرده نظرهايي را جمعدانند اظهار م مرتبط مىپيش و پس از اسلا

 

  نمايش دينى اروپايى رويكرد ايرانيان باورمند به تأثير.  3 

طور كه در بخش پيشين اشاره شد، برخى اروپائيان در قـرن نـوزدهم مـيلادى     همان
دادى از تع ـ. هاى دينى قرون ميانه مسيحى اروپا مقايسـه كـرده بودنـد    تعزيه را با نمايش

آنان مانند ادوارد براون پژوهشگر انگليسى تاريخ زبان و ادبيات فارسى بـاور نداشـت كـه    
هاى  هاى دينى سده نمايش تعزيه در ايران اواخر قرن هجدهم ميلادى به تقليد از نمايش

تنهـا  «: باره چنـين نوشـته اسـت    او در اين. پيشين اروپاى مسيحى به وجود نيامده باشد
توان نام برد همان تعزيه ايام محرم است و حتى مسلم نيست كه در  ه مىنمايش بومى ك

 .)327: 1345براون، ( »تعزيه هم اثرى از تئاترهاى اروپايى وارد نشده باشد
از جمله . در ميان ايرانيان نيز كم نبودند افراد سرشناسى كه همين ارزيابى را داشتند 

 )8( .ر ادبيـات عاميانـه ايـران را نـام بـرد     توان محمدجعفر محجوب، پژوهشگ اين افراد مى
شمسى براى نخستين  1346كه در سال » نمايش كهن ايرانى و نقالى«ابتدا، او در مقاله 

ه كرده بود نوشت احتمالاً سرآغاز تعزيه در پايان سلسله صفوى و از ميـان  ئجشن هنر ارا
محجـوب،  ( ده اسـت خـوانى بـو   گردانى و مرثيه خوانى، دسته هاى كهن نقالى، روضه سنت

برده تغيير عقيده داد و در مقاله ديگرى بـا   اما پس از گذشت نُه سال، نام .)1264:1383
هاى مجدد به ايـن نتيجـه    سخن گرديد و نوشت كه پس از بررسى اى از اروپاييان هم عده

البتـه بـا    )9( ؛هاى مشابه مسـيحى گرفتـه شـده اسـت     رسيده كه نمايش تعزيه از نمايش
شود بناى تعزيه بر نمايش مذهبى قرون وسطايى  وقتى گفته مى«ن توضيح كه افزودن اي

وچـرا از   چـون  خوانى ما تقليـدى بـى   زمين قرار گرفته، مقصود اين نيست كه تعزيه مغرب
ها و عناصـر و عوامـل تعزيـه از     مايه. تعزيه نوعى بازآفرينى است. تئاتر مذهبى غرب است

 .)1273: همان( »آماده شده بود تر يا حتى پيش از آن هزار سال پيش
هاى دينى  هاى محجوب براى نشان دادن تأثيرپذيرى نمايش تعزيه از نمايش استدلال
كه او در مقاله خويش به روشـنى نتيجـه گرفـت حتـى      اي تداوم يافت به گونهمسيحيت 

هـاى مشـابه در ميـان مؤمنـان      تأثير نمونه نيز تحتمسلمانان گردانى  كشى و شمايل پرده
ميكله ممبره، سـفير ونيـز كـه     از سوي ديگر، )1273: همان( سيحى اروپايى بوده استم
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ق از شهر تبريز در اوايل سلسله صفويه ديـدن كـرده بـود، گزارشـى از     . ـه 945در سال 
كشى نزد مردم اين شهر ذكر كـرده كـه كـاملاً بـرخلاف نظـر محجـوب اسـت و         شمايل
 :هدد دار و مردمى بودن آن را نشان مى ريشه
. كننـد  اند و به او تعظيم مـى  تصوير كرده) ع( هايى را نظير پيكره على صوفيان پيكره«

آنها مقواهـاى درازى را بـا   . نشينند بازان ايرانى روى قالى مى در ميدان، شمارى از شعبده
كننـد و   ها اشاره مى ها در دست دارند و با يك چوبدستى به هر يك از پيكره تصوير پيكره

سع خود پولى بـدانها  هر كس به قدر و. گويند يى را درباره هر يك از آنها باز مىها داستان
 .)37: 1386، آژند( »دهد مى

هـاى مسـيحى    محجوب و ديگرانى كه بر پايه تأثير قوى عامل خارجى، يعنـى نمـايش  
هـاى   دادنـد كـه در سـال    ورزيدند، بر روى هم رويكردى پژوهشى را تشكيل مى اصرار مى

كســاني بــود كــه هــاى  ايــران واكنشــى معترضــانه بــه حمايــت 1357ب پــيش از انقــلا
بـا قـدمت طـولاني،    ها را به عنـوان سـنت نمـايش ايرانـى      كوشيدند اين گونه نمايش مى
هـاى پـس از    در سـال . كشورهاى مختلف معرفـى كننـد   ديگر هاى سنتى نمايش ةپاي هم

تعزيـه چنـين رويكـرد     انقلاب به دليل ماهيت دينى يافتن حكومت و حمايت گسترده از
 .پژوهشى بسيار كمرنگ شده است

 در دهة سي شمسي ١گرا رويكرد محققان ايراني باستان .4

ساز شد تا برخى از آنان بـه تحصـيل در    افزايش حضور جوانان ايرانى در فرنگ زمينه
هـاى   عده بيشترى پـس از سـال  . گردندمند  ههاى هنرى علاق رشته نمايش يا ساير رشته

در . جهانى براى فراگرفتن هنر و فنون جديد به اروپا بـه ويـژه فرانسـه رفتنـد     جنگ دوم
حال حاضر دو كتـاب در دسـترس قـرار دارد كـه محصـول كـار پژوهشـى دو نفـر از آن         

تر را كه در كتاب مجيد رضـوانى بـا نـام     نخست، نظريات افراطى. دانشجويان ايرانى است

 1341مـيلادى برابـر بـا     1962در سـال  به زبان فرانسـه   "نمايش و رقص در ايران"
التحصيل يكى از مدارس عالى هنـرى   وى فارغ. كنيم شمسى منتشر شده بود، بررسى مى

در ايـران تـا قبـل از تـازش      نمايشاظهارات او را پيرامون آنچه كه درباره . در پاريس بود
رايـى  گ هاى آميختـه بـا شـور فـراوان ملـى      ده است، چيزى جز سوءتفاهمشاسكندر بيان 
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وى از پلوتارك، مورخ يونانى قرن يكم مـيلادى نقـل كـرده اسـت كـه      . توان دانست نمى
هايى در همدان، كرمان و پرسپوليس به هنگام ورود سربازان اسكندر بـه ايـن    تماشاخانه

در حالى  ؛)26: 1962رضواني، ( .شهرها و سقوط امپراتورى هخامنشى وجود داشته است
همچنين، آنچـه را  . شناسى مطابقت ندارد هاى باستان با يافتهوجه  كه اين گزارش به هيچ

اى بر پا شود با  دهد كه دستور داد تا در بابل تماشاخانه كه پلوتارك به اسكندر نسبت مى
ها سال پـيش در عـراق كشـف شـد و      هايى كه ده ترديد فراوان روبروست، زيرا جز ويرانه

بوده است، نشانه خاصى از وجود صـحنه  بوط مر به شيوة يوناني فضاهاي بازاحتمالاً فقط 
هـايى آيـا    در ضـمن آشـكار نيسـت كـه در چنـين جايگـاه      . تئاتر به دست نيامده اسـت 

دادند يـا چيزهـاى    هاى پهلوانى مانند نبرد انسان با حيوانات وحشى را نمايش مى مسابقه
ابراين بن ـ. شـده اسـت   النهرين اجرا مى هاى آيينى ساكنان بين ديگرى طبق سنت نمايش

گذشـته از ايـن،   . به مفهوم يونانى بوده اسـت » تئاتروم«توان حكم داد كه اين مكان  نمى
رضوانى با اعتماد كامل از آنچه كه پلوتارك با چند سده فاصله زمانى از حمله اسكندر به 

گويد كه اگر بنابر روايت پلوتـارك در   كند و مى ايران نگاشته است، استنباطى عجيب مى
هاى مديترانه تا باكتريا كه زير  تماشاخانه وجود داشته است، پس در سرزمينپرسپوليس 

ــارس  ــورى پ ــا اســتيلاى امپرات ــوذ ي ــين  ) هخامنشــيان( نف ــرار داشــتند، بايســتى چن ق
 .)27: 1962رضواني، ( هايى باز هم بوده باشد تماشاخانه

روزگـارش   هـم  با وجود اين، رواياتى را كه پلوتارك در كتاب خود درباره اشكانيان كه 
دربـاره  «بـراى مثـال آنچـه او    . نويسان امروزى معتبر است كند، براى تاريخ بودند نقل مى

و لشكركشـى آن دو بـه ايـران و جنـگ بـا      ]  سرداران روم باستان[كراسوس و آنتونيوس 
تـرين اسـناد تـاريخى دربـاره آن دوره بـه شـمار        اشكانيان آورده است، از بهترين و موثق

از نظر زمانى، روزگار سلوكيان، اشـكانيان و نبردهـاى   ). 95: 1383احمدى، مير( »رود مى
ايرانيان با روميان، معاصر حيات پلوتارك بـوده اسـت و نـه دوره هخامنشـيان، بنـابراين،      

  .هاى صحيح از حوادث معاصرش داده باشد طبيعى است كه او گزارش
 ، هـرودت .)م.پ355-434( نويسـان ديگـرى ماننـد گزنفـون     برخلاف پلوتارك، تاريخ 

زيسـت و مـدتى    و حتى كتزياس كه در قرن چهارم پيش از ميلاد مى.) م.پ 485-425(
را هم به عنوان پزشك در دربار هخامنشيان بسر برده بود، معاصر يا نزديـك بـه روزگـار    
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زيستند و بهتر از پلوتارك اوضاع ايران هخامنشـى را درك كـرده بودنـد،     هخامنشيان مى
ايـن مورخـان، بـرخلاف نظـر     . تر اسـت  تناد به گزارش آنها به حقيقت نزديكبنابراين اس

تنهـا،  . انـد  اى در ايـران آن عهـد گزارشـى ننوشـته     پلوتارك، هيچيك از وجود تماشاخانه
و ميتراكانا كه شـاه  ) كشُى مغ( هرودت از اجراى چند مراسم جشن و آيين مانند مگافونيا

 .تكرد سخن گفته اس نيز در آن شركت مى
ابوالقاسم جنتى عطايى، ديگر پژوهشگر ايرانى است كه زودتر از مجيد رضوانى كتابى  

را پيرامون نمايش در ايران منتشر ساخته بود اما به دليل ديـدگاه خاصـش، او را پـس از    
او نيز كه از تحصيلكردگان فرانسـه بـود، اولـين كـار     . دهيم رضوانى مورد بررسى قرار مى

شمسى به همت خويش انجام داد  1333ينه به زبان فارسى در سال اساسى را در اين زم

دهد كـه وى همگـام    بررسى كتاب او نشان مى .يدنام "در ايران بنياد نمايش" و آن را
گرايى دوران خويش به درستى به تأثير متقابل فرهنگ و تمدن يونـانى بـر سـاير     باستان

، از جملـه سـرزمين ايـران، اشـاره     هاى مجاور و نيـز وام گـرفتن از آنـان    فرهنگ و تمدن
دانست كه همچون مستشرقان غربى و پيـروان آنـان    او اين ارزيابى را اشتباه مى. كند مى

؛ )1: 1356جنتـى عطـايى،   ( »هاسـت  نمايش مانند اغلب علوم و فنون از يونانى«بگوييم 
هـر دو  ولى تفاوت جنتى عطايى با مجيد رضوانى آن بود كه او به تعامل دوجانبـه ميـان   

اما عجيب اينكه او به يكباره نتيجه گرفـت چـون   . تمدن ايران و يونان باستان باور داشت
فرهنگ و هنر ايران باستان همپايه يونان بود، پس نمايش در ايران همانند يونـان رواج و  

گرايـى افراطـى بـود امـا بـه هـر حـال         اظهـارنظر او نيـز آميختـه بـا ملـى     . رونق داشـت 
نمايش از ايران بـه يونـان اشـاعه     به رضوانى كه معتقد بود، اساساً اش نسبت گيرى موضع

 .رفت تر به شمار مى يافته بود، معتدل
گونه اظهارنظرهاى جنتى عطايى در آثار ساير پژوهشـگران ايرانـى    از اين با اين توجه 

اى از حقـايق تـاريخى بـا شـور      تـوان يافـت كـه آميختـه     بـه فراوانـى مـى    )10( گرا باستان
شناختى تاكنون قاطعانه صحت آنهـا را   پرستى شديد است و مدارك و اَسناد باستان وطن

)11( .تأييد نكرده است
 

در اينجا لازم است به برخى پژوهشگران ايرانى نيز كـه گـرايش سياسـى چپگرايانـه      
اى كوتـاه   گرفتنـد، اشـاره   گرايى قرار مـى  در رويكرد پژوهشى باستانهمچنان داشتند اما 
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از انقلاب در روسيه و استقرار نظام سوسياليستى، سياست كلان علمـى بـراى   پس . بشود
هاى مختلـف ايـن كشـور گسـترده در پـيش       شناخت تاريخ ساختارهاى اجتماعى بخش

گرفته شد و به تدريج اين سياست در ارتباط با ساير كشورها به ويـژه ايـران نيـز اعمـال     
)12( .گرديد

 

هاى دانشگاهيان شوروى اعتماد بسـيار   اتر كه به كتابدر ميان فعالان ايرانى عرصه تئ 
در  متفاوتيگمان شخصيت عبدالحسين نوشين قابل توجه است زيرا او مسير  داشتند، بى

هاى شـوروى معتقـد گرديـد كـه در ايـران       پيش گرفت و برخلاف اظهارنظر آكادميسين
س از اسـلام بـه تـدريج    باستان تئاتر به معناى يونانى وجود نداشته و نمايش تعزيه نيز پ

مصطفى اسكويى از افراد نسل بعدى اين گرايش سياسى به شـمار   )13( .بوجود آمده است
رفت كه برخلاف نوشين با اتكا به منابع مختلف روسى نتيجه گرفته بود كه در ايـران   مى

دد هاى متع به نظر او به دليل ويرانگرى )14( .پيش از اسلام درام و تئاتر وجود داشته است
شمسى كتابى با عنـوان   1370در سال  او. هيچ يك از اين آثار به دست ما نرسيده است

منتشر ساخت كه چند بخش ابتداى آن به نمايش  "پژوهشى در تاريخ تئاتر ايران"
گرايى به  او نيز همانند ساير افراد رويكرد باستان )15( .در ايران باستان اختصاص يافته بود

شناسـى در   هاى باستان عتماد كرده و همچنين افزوده بود كه يافتههاى پلوتارك ا گزارش
تئاتر در ايران بـه هنگـام    اطراف شهر تهران هرگونه ابهام و ترديد را مبنى بر وجود آمفى

 ).30: 1370اسكويى، ( سازد ورود اسكندر برطرف مى
ى هـاى دور و نزديـك بـرا    واقع تلاش نويسندگان اين رويكـرد پژوهشـى در دهـه    در 

جانبدارانـه آنهاسـت كـه گـويى در      ةروحي ـ ةغلب ةدهند مقايسه ميان ايران و يونان نشان
دادنـد و از حقـايق و    دنياى باستان، فقط ايران و يونان را بايـد مـورد ملاحظـه قـرار مـى     

شناختى كه مؤيد نقـش و جايگـاه فرهنـگ و هنـر مصـر، خاورميانـه و        هاى باستان يافته
هـاى همجـوار، از جملـه ايـران، حتـى       لنهرين بر ساير سرزمينا آسياى غربى به ويژه بين

گرايى  رسد كه ملى طور به نظر مى البته، اين. كردند آسياى صغير و يونان باشد، غفلت مى
نمـايى بـيش از حـد     پرشور آنها واكنش طبيعى به پيشداورى غربيانى بود كـه بـا بـزرگ   

زگار باستان فقـط از ايـن سـرزمين    كردند كه در رو دستاوردهاى تمدن يونان، وانمود مى
در ميان نويسندگان ايرانـى بايـد از   . نور معرفت و هنر به ساير نقاط عالم اشاعه يافته بود
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يونانيـان و  " بـا نـام   يگر مقيم فرنگ، نام برد كـه از او كتـاب   امير مهدى بديع، پژوهش

ايـران و  در دهه چهل شمسى به فارسى ترجمه شد و مقايسه فرهنگ و تمـدن   "بربرها
هاى مبتنى بر اغـراق در   او بطلان بسيارى از پيشداورى. داد يونان را مورد بررسى قرار مى

.)16( برترى فرهنگ و تمدن يونان را در كتابش آشكار ساخت
 

  رويكرد انتقادي دهه هاي چهل و پنجاه شمسي .5 

 هاى دهـه چهـل شمسـى و در فضـاى پررونـق هنـر و ادبيـات ايـران،         در فاصله سال
در زمينه هنر نمـايش  . پژوهشگران و مترجمان جوانى به قلمرو فرهنگ و هنر وارد شدند

بهرام بيضايى يكى از آنـان و  . نيز افراد مستعدى در عرصه پژوهش و صحنه ظهور كردند
ترين از آن گروه باقى مانده است كه همچنـان بـه رغـم گذشـت      شايد به عنوان برجسته

او در جـوانى  . يزهاى فراوان، كارش را ادامـه داده اسـت  وخ ها سال و سپرى شدن افت ده
هـا،   علاوه بر داشتن ذوق هنرى، داراى شم پژوهشگرى هم بود كه با وجود گذشت سـال 

وى در آن روزها بـا مسـاعدت چنـد    . همچنان اين دو توانايى را در خود حفظ كرده است
ى، مايكـل بكتـاش و نيـز    اندركار سينما و تئاتر همانند فرخ غفـار  كرده دست آدم تحصيل

به كارى پژوهشـى بـا عنـوان     )17( ،شناس بود و چند نفر ديگر داريوش آشورى كه جامعه

او آغـازگر  . پيرامـون پيشـينه نمـايش در ايـران منتشـر سـاخت       "نمايش در ايـران "
. شـد  گرايى افراطـى در حـوزه نمـايش محسـوب مـى      گيرى مخالف نسبت به ايران موضع

اى به چنين اقدامى همت گماشت كـه بـراى غـرب در فضـاى گفتمـان       در دوره بيضايي
هـاى تحـت نفـوذ     هاى تئاترى شرق در ژاپن، چين، هند و سـرزمين  پسااستعمارى، سنت

در آن هنگام بر اثر مساعى پژوهشگران غربى تئاتر، پـس  . فرهنگى آنان شناخته شده بود
رگر، آشكار شد كه علاوه بر سنت تئـاترى  هاى استعما خواهى كشورها از دولت از استقلال

نيز با معيارهاى متفاوتى تئاتر وجود  آسيايي مانند هند هاى ديرين يونان در برخى تمدن
 .داشته است

نظـر  ( بيضايى به دور از اصرار بر اينكه نمايش از ايران باستان به يونان راه يافته باشد 
، بـا صـراحت   )نظـر جنتـى عطـايى   ( ديا اينكه همپايـه يونـان بـوده باش ـ   ) مجيد رضوانى

هاى ذوقى و معنوى  اما در ايران چه شد؟ اين ديار كه به هر حال از نظر ارزش«: گويد مى
هاى طراز اولى در ادب و عرفان و هنرهاى ظريفه به وجود آورده است، چگونه  گاه مكتب
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بيضـايى،  ( چنان كـه بايـد پيشـرفتى نداشـت؟     ها مثلاً نمايش، آن شد كه در برخى زمينه
ــان و برخــى    .»)4:1344 ــق نمــايش در يون ــل رون ــى، عل ــاهى تطبيق ــا نگ وى ســپس ب
هاى خود،  هاى شرقى باستان را بررسى كرد و سپس براى پاسخ دادن به پرسش سرزمين
هاى عدم رشد نمايش در ايران اشـاره كـرده و فهرسـت دلايـل متعـددى را بـا        به زمينه

)18( .اجتماعى ايران مطرح ساختتوضيح صريح خطوط اصلى تاريخ سياسى و 
 

به جز سه كتاب پژوهشى مجيد رضوانى، ابوالقاسم جنتى عطايى و بهرام بيضايى كـه   
انـد،   منتشر شـده ) پيش و پس از اسلام( پيش از انقلاب پيرامون پيشينه نمايش در ايران

 هاى پس از انقلاب چند كتاب ديگر توسط پژوهشگران متأخر و همچنين عنـوان  در سال
هاى تحصيلات تكميلى دانشگاهى دانشجويان ايرانى رشته هنـر   اى از رساله و موضوع پاره

هاى نمايشى در اساطير ايران باستان و نيـز برخـى متـون     وجود دارد كه به بررسى جنبه
  .)19( اوستايى و پهلوى اختصاص يافته است كه نيازمند بررسى جداگانه است

در خصوص تعزيه و نمايش در ايـران بـه پـژوهش     اما گروه ديگرى نيز پس از انقلاب
بـه دليـل   . شناسانه و فرهنگ عامـه داشـتند   پرداختند كه در اصل پيشينه مطالعات مردم

 .قوت و گستردگى كار آنها لازم است آنها در يك گروه ويژه مورد توجه قرار گيرند

  شناختى مطالعات مردم.  6 

رغـم   باورهـاى دينـى در جامعـه، بـه     و غلبـه  1357پس از انقلاب اسـلامى در سـال   
 اجرايهاى اوليه برخى سردمداران مذهبى و سياسى، به تدريج  ها و مخالفت گيرى سخت
هاى تعزيه در گوشه و كنار كشور، در روسـتاها و شـهرهاى كوچـك و بـزرگ بـه       نمايش

هاي ويژة تعزيه موجـب گرديـد بـار     شناسي و پژوهش همراه برگزاري چند همايش تعزيه
سـپس بـا    )20( .ر استقبال عام و خاص به اين نمـايش سـنتي ايرانـي گسـترش يابـد     ديگ

پشتيبانى مديران فرهنگى و تئـاترى در مراكـز رسـمى دولتـى، زمينـه مسـاعدى بـراى        
اى از متون تعزيه به نمايش در آمـده و نـه تمـام     پژوهشگران فراهم آمد تا به بررسى پاره

 .آنها اقدام كنند
ور به اين پرسـش كـه پيشـينه نمـايش در ايـران باسـتان در       پاسخ پژوهشگران مذك

هـاى   اشاره به مراسم آيينى و نمـايش  به تماميارتباط با خاستگاه ديرين تعزيه چيست، 
اى بوده است و از اين نظر چيزى بيشتر از انديشمندان قبلى براى روشن ساختن  اسطوره
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در ايـن   اي كـار پژوهشـي گسـترده    االله شـهيدى  عنايت. اند نقاط تاريك و پرابهام نيفزوده
گـردآورى كـرده    خـوانى  تعزيـه و تعزيـه  زمينه انجام داده و حاصل آن را در كتابى به نام 

اى و آيينى آن در ايران  نقطه آغاز تعزيه در خاستگاه اسطوره ،بنابر ارزيابى شهيدى. است
مراسم عـزادارى   هاى تاريخى برگزارى باستان بايستى قرار دارد كه پس از اسلام به ريشه

اين مراسـم در ابتـدا بـه    . هاى اول و دوم هجرى توسط شيعيان پيوند يافته است در سده
گرفتـه   انجـام مـى  ) ص( مندان خاندان اهل بيت پيامبر هدر ميان پيروان و علاقطور مخفى 

يابـد و   بويه گسترش مـى  است اما به شكل آشكار آن در سده چهارم هجرى به روزگار آل
هاى عظـيم در دوره صـفويه    به عزادارى مجدداً احيا شده و تاريخى نگ شدنكمردر يك 

ها در دوره زنديه و سـپس اوج و افـول    سپس تا پيدايى نخستين نمايش ؛گردد تبديل مى
يابد و در عين حال از عوامل درون فرهنگى در كنـار تـأثيرات    آن در دوره قاجار ادامه مى

: 1380شـهيدى،  ( گيـرد  مسيحى نيـز بهـره مـى    هاى دينى اروپاى برون فرهنگى نمايش
70-61(. 

اش بـر پايـه مطالعـات     هـاى مـردم شـناختى    االله شهيدى كه پـژوهش  علاوه بر عنايت
ي افـراد  ديگـر از نيز ميدانى، چگونگى اجراى تعزيه در شهر تهران است، صادق همايونى 

او دربـاره   يپـژوهش ميـدان  چنـد  . است شناختي فعال بوده مردمدر اين رويكرد  است كه

  نوشته تعزيه در ايرانكتابى نيز با نام  وا. است شناخته شدهتعزيه در شهر شيراز كاملاً 
از ديگر كسانى كـه  . كه قدرى آشفتگى در تنظيم مطالب و عدم پاكيزگى چاپ دارد ستا

بـه ويـژه مـرتبط بـا موسـيقى و       تعزيـه هاى گسترده در حوزه  پژوهشهاي اخير  در سال
سم آيينى مناطق البرز مركزى و شرقى انجام داده است، جهـانگير نصـرى   نمايش در مرا

 .را منتشر كرده است "نمايش و موسيقى در ايران"كتاب سه جلدى او . اشرفى است
شـناختى در   رويكـرد مـردم  مزيـت ويـژه   طور كه مشـخص اسـت    به اين ترتيب همان

اسباب و لـوازم، لبـاس و    هايى دقيق از موسيقى و آواز، مطالعات ميدانى است كه گزارش
از آنچه امـروز بـه    توصيفي روشنياين گروه شناخت . كند ه مىئتزيينات اجراى تعزيه ارا

  .دهند نام نمايش تعزيه همچنان وجود دارد به دست مى
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  النهرينى تعزيه خاستگاه بين.  7 

ربـاره  هاى اخير بر اثر انتشار كارهاى ميدانى و ترجمه چنـد كتـاب و مقالـه د    در سال
كـم ايـن    ها به ويژه كشورهاى اسلامى يا فارسى زبان، كم نمايش تعزيه در ساير سرزمين

فرهنـگ ايرانـى بلكـه بايـد      ةتعزيه را نه در گسـتر  خاستگاهفرضيه مطرح شده است كه 
اى بـراى   روسـت كـه رويكـرد تـازه     از ايـن . زاده انديشـه مـذهبى شـيعيان دانسـت     صرفاً

پيش از اين، سـاير پژوهشـگران از   . يه شكل گرفته استوجوى پيشينه نمايش تعز جست
گـاه   تأثيرات بسيار مهم تشيع براى پيدايى و تكامل تعزيه سخن گفتـه بودنـد، امـا هـيچ    

رويكرد جديد هر چند به صورت محدود عرضـه  . گرفتند تأثير فرهنگ ايران را ناديده نمى
هر فرهنگـى اسـلام و   بـراى عربـى كـردن مظـا     تمايـل رسد كه  شده است اما به نظر مى

 .اعتنايى به نقش تاريخى ايرانيان در ظهور اين رويكرد دخالت داشته است بى
كتـابى از عربـى بـه فارسـى     . انـد  از ميان آثار كسانى كه درباره تعزيه اظهارنظر كـرده  

داند و معتقد است كه بـه تـدريج    ترجمه شده است كه خاستگاه تعزيه را كشور عراق مى
رزمين به ايران، لبنان و چند كشور ديگر كه شيعيان قدرت يافتند، اشـاعه  تعزيه از اين س
توضيح بيشتر آن كه به نظر خدوم جميلـى،  ) 10:1385خدوم جميلى، ( .پيدا كرده است

براى تعزيت  آيينيهاى  نويسنده كتاب مذكور، سرزمين عراق داراى پيشينه كهن نمايش
رو، شيعيان كه در  استان بوده است، از اينمردوك خداى شهر بابل، حتى پيش از يونان ب

هاى عـزادارى واقعـه كـربلا و مصـايب      بردند اولين نمايش ابتدا در نواحى عراق به سر مى
را به شكل گسترده و علنـى در زمـان معزوالدولـه بـا الهـام گـرفتن از ايـن         )ع( بن حسين

 .)26: همان( پيشينه نمايشى عزادارى برگزار كردند
نت گريسـتن بـر شـهداى اسـلام و برگـزارى آيـين عـزادارى فقـط در         س ـ اما درواقع،

ها به منظور حفظ شأن و مرتبت شـخص   النهرين رايج نبوده است و در ساير سرزمين بين
نيـز پـس    )ص( حتى در صدر اسلام، پيامبر اكرم. شده است متوفا مراسمى به جا آورده مى

محـل كـربلا آگـاهى يافـت      و )ع( از آن كه توسط جبرئيل از چگـونگى شـهادت حسـين   
خوانى و عزادارى اهل بيت پيامبر بـه ويـژه    منقبت). 57-58 :1384ولايتى،( گريسته بود

در  اي سيدالشهدا نيز تنها به شيعيان اختصاص نداشته بلكه اهل تسنن نيـز داراى سـابقه  
ابع بويه بر بغداد و ت ـ گرچه پس از تثبيت حكومت ايرانى آل). 60 : همان( اين كار هستند
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نشـين   ساختن خليفه، عزادارى در اين شهر علنـى گشـت، امـا شـهرها و منـاطق شـيعه      
منحصر به سرزمين عراق نبود بلكه خراسان، قم، كاشان، سـاوه در ايـران نيـز عـلاوه بـر      

: همـان ( .كردنـد  و فاجعه عاشورا عزادارى مى )ع( عراق و شام در غم از دست رفتن حسين
ى عاشورا منحصر به شيعيان و سرزمين عـراق نبـوده اسـت    بنابراين برگزارى عزادار) 77

كه خدوم جميلى نتيجه بگيرد نمايش تعزيـه بـا الهـام گـرفتن از سـنت عـزادارى بابـل        
 .)21( نشين پراكنش يافته باشد باستان پديد آمده باشد و از آنجا به ساير مناطق شيعه

 ـ  گرچه به نظر مى  رخلاف نويسـنده،  رسد كه مجيد سرسنگى، مترجم كتاب مـذكور ب
اى اسـت كـه پرورنـده يـك نمـايش مـذهبى وراى        معتقد است باورهاى شيعه بـه گونـه  

به حساب سنن نمايشـى در سـاير    صرفاً اى بوده است و اين را نبايد هاى منطقه وابستگى
رواج ) 3: 1385خـدوم جميلـى،   ( .ايران پيش از اسلام گذاشت مانند عراق ياها  سرزمين

در خـدمت خـدوم    اشورا به شـيوه نمايشـي در ميـان شـيعيان عـراق     اي عزاداري ع گونه
البتـه، ايـن   . انـد بدجميلى قرار گرفته است كه خاستگاه نمـايش تعزيـه را كشـور عـراق     

هاي ايراني كـه همـراه بـا موسـيقي و آواز و حتـي حيوانـات        ها در قياس با تعزيه نمايش
رويكـرد پژوهشـى در حـال حاضـر     ه ايـن  ئارا. كند تر جلوه مي گوناگون است، بسيار ساده

محدود به ترجمه كتابى كوچك است اما باتوجه به انتشار آن از سوى فرهنگسـتان هنـر   
هـاي غيرايرانـي    جـوي خاسـتگاه   جسـت توان آن را در چارچوب سياست كلان  ايران، مى

 .تعزيه ارزيابي كرد

)22( »جايگزين«وجوگران الگوى نمايشى  جست.  8
 

از جنگ دوم جهـانى گروهـى از پژوهشـگران فرنگـى تئـاتر      هاى پيش و پس  از سال
كـه   )23( ويژه ريچارد شكنر با نظريه اجرا و بهپيتربروك  ،برتولت برشتآنتوني آرتو، مانند 

البتـه،   .اند نشان دادههاى شرقى تمايل بيشترى  به جانب نمايشبسيار شهرت يافته است 
گشـت كـه اروپاييـان متوجـه      دى برمىهاى اين گرايش تقريبا به سده نوزدهم ميلا ريشه

هـاى قـرن    در نخستين دهه. شده بودندو هند و بالي هنر نمايش در ژاپن و سپس چين 
ناميـد بـا    بيستم ميلادى نيز آنتونن آرتو براى آنچه رهايى تئاتر غربى از سلطه ادبيات مى

كـم در غـرب    پس از استقلال هند از انگلستان، كم. شيفتگى از تئاتر بالى سخن گفته بود
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هاى هند، اين انديشه قوت گرفت كه شرق نيز داراى پيشينه و  با شناسايى بيشتر نمايش
 .اى بوده است سنت نمايشى قوى

رويكرد توجه به شرق در ذيل گرايش به نظريات پسااسـتعمار و در شـرايط گفتمـان    
اى  تـازه  پاسـخ  ،ها هاى پس از انقلاب اسلامى كوشيده است به پرسش دانشگاهى در سال

هـاى نمايشـى را در    اين عده همانند پژوهشگران ايرانى پيشين، باقى نماندن نشانه. بدهد
داننـد كـه امـروزه     هاى ويرانگر بيگانه يا خودى مى پيشينه تاريخى ايران را حاصل هجوم

شناختى را بسيار كم يا دشوار سـاخته   امكان دسترسى به اسناد تاريخى و مدارك باستان
هـاى   وجوى پيشـينه نمـايش در هنـد و چـين و سـاير تمـدن       لى كه جستاست؛ در حا

در ميان اين پژوهشگران افرادى به واسـطه  . باستانى به اين شدت با سختى همراه نيست
شـناختى   اند در شرايط فقدان يا كمبود مدارك باستان گرايش به ادبيات نمايشى كوشيده

هاى باقى مانـده از آن   ، به سراغ متنكه از چگونگى نمايش در ايران باستان حكايت كند
. هـاى بـه زبـان پهلـوى برونـد      دوران در آثار زرتشتى در قالب كتاب دينى اوستا يا مـتن 

پور از جمله اين افراد بوده است كه در كتابى كه به زبان انگليسى پيرامـون   جمشيد ملك

"درام اسـلامى "هاى ايرانى آن منتشـر سـاخته و عنـوان آن     تعزيه و ريشه
اسـت،   )24( 

روان گاويكتا بـا اهـورامزدا و زرتشـت     ةاى از گاتاها كه به مناظر سعى كرده با بررسى پاره
گرايـى و مقابلـه    اى از منطق يا گفتمان دراماتيك را براساس ثنويـت  اختصاص دارد، گونه

بـه  ). 8: 2004پـور،   ملـك ( روشنايى و تاريكى يا رويارويى اهورامزدا و اهريمن بيان كنـد 
شـباهت بـا    در فرهنـگ شـيعى بـى    1پور، تعزيه به عنوان يك درام آيينى دينى ملكنظر 

هـاى   برخى متون باستانى مانند همين قطعه از گاتاها نيست و بايـد ايـن قطعـات را درام   
پور معتقد اسـت   علاوه بر اين ملك. )10: همان( دينى پيشااسلام در ايران باستان دانست

هـا بـر ديـن زرتشـت و      نزد ايرانيان با وجود گذشت سـده  از آنجايى كه باورهاى ميترايى
حتى تا روزگار حاكميت اسلام تأثير داشته است، بنابراين تعزيه نيز از آن آثـار بـه كنـار    

هـا و خاسـتگاه ايـران     پور بـه عنـوان ريشـه    در مجموع، از آنچه ملك). همان( نبوده است
شـود كـه    ت، اين گونه برداشت مىباستان براى نمايش تعزيه دوره اسلامى بيان كرده اس

                                                 
1. ritual religious drama 
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اسـلام ايرانيـان    اهاى عميق در باورهايى پيش تعزيه به عنوان يك درام آيينى دينى ريشه
 .داشته است

پور بايد اين نكته را اظهار كـرد كـه دشـوار اسـت بتـوان نبـرد دو        البته، در نقد ملك 
ر تحمل انديشه مخالف وگويى تئاترى كه در بست نيروى متضاد در گاتاها را در قالب گفت

يابيم، بـيش از آن كـه حامـل     رو، چنين مكالماتى را كه در اوستا مى از اين. باشد قرار داد
اى حماسى مشـابهت دارد؛ بـه ويـژه آن     اى گفتمان دراماتيك باشد، بيشتر به مقابله گونه

بـا  تـوان   اند؛ با ايـن وصـف مـى    گاه در آن نيروهاى اهريمنى به قوت سخن نگفته كه هيچ
هايى از اوستا كه حاوى سخنان زرتشت است و به گاتاها  پور موافق بود كه در بخش ملك

  .هاى اوليه يك نمايش دينى را يافت بنيان به واقع ،گرديده ،معروف
 

 گيري نتيجه

توان در يك مـورد   گانه پژوهشى پيشينه نمايش در ايران را مى تمامى رويكردهاى هشت
نمـايش در   واحـد بـراي   يوجوى خاسـتگاه  گى در جستمشترك دانست و آن اينكه هم

اند آن را در قالـب   به هنگام انديشه پيرامون نمايش تعزيه كوشيده اند و غالباً ايران برآمده
در معـرض   مـاً ئاما در شرايطى كـه سـرزمين ايـران دا   . يابى كنند واحد ريشه همان منبع

ها و حتى بلاهاى طبيعـى قـرار    آسيب و ويرانگرى مهاجمان، اشغالگران، منازعات سلسله
در ايـن   واحـد  أاز يـك منش ـ  يك بررسى تاريخى مسـتند  با توان داشته است، چگونه مى

بـر مبنـاي رويكـرد     تعزيـه را بايـد  رسد كـه   با وجود اين، به نظر مي؟ سخن گفتزمينه 
بـه   ...نه تنها در مراسم آيين ايرانى يا غيرايرانى، اساطير، كهن الگوها و مطالعات فرهنگي

ايـن  . وجـو كـرد   جست هاى نمايشگرانه اى از فعاليت بلكه در شبكهعنوان يگانه خاستگاه، 
شبكه در نظام و ساختار اجتماعى قرار داشـته و كليـه محتواهـاى فرهنگـى را در قالـب      

  .گيرد مياَشكال گوناگون و نمادين در بر 
سـت كـه از نمـايش در    بر اين اساس، آنچه در درجه اولويت قرار دارد، معنا و مفهـومي ا 

فرض خـويش از   هر يك با تعريف و پيش  رويكردهاي برشمرده شده در مقاله،. نظر داريم
درحـالي كـه   . انـد  نمايش به تحليل تعزيه و متعاقب آن، پيشية نمايش در ايران پرداختـه 

هاي فرهنگي است، قابل انتقـاد   ها از آن جايي كه خود برخاسته از ديدگاه فرض اين پيش
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رويكرد پژوهشي اين مقاله كه براساس مطالعات فرهنگي بوده اسـت، كوشـيده تـا     .است
  .ها را با شرايط مختلف اجتماعي نشان دهد فرض پيوستگي اين پيش

 ةنكته مهم ديگر آن است كه هيچكدام از رويكردهاى پژوهشى مذكور كه درباره پيشـين 
زبان فارسـى   فرهنگيهاى  ويژگىاند، به  هايى منتشر كرده نمايش در ايران باستان بررسى

يـا خيـر؟ آنهـا همـواره بـه       بوده استاى  اند كه آيا مناسب نمايش صحنه توجهى نداشته
انـد كـه گـويى زبـان فارسـى هماننـد مـاده خـامى          از نمايش در ايران سخن گفته لحني

 اما عوامل گوناگون تاريخِ ،در يك گفتمان دراماتيك داشته را آمادگى به كار گرفته شدن
هـاى   در حـالى كـه قابليـت   . ده اسـت ش ـسياسى ايران مانع از تحقـق چنـين رخـدادى    

ساختارى و كاربردهاى ويژه هر زبانى، نقش بسيار مهمى بـراى پديـد آمـدن يـك مـتن      
هيچكدام از رويكردهـاي   و اى بر عهده دارد نمايشى و توسعه آن به صورت اجراى صحنه

رسد  رو، ضروري به نظر مي از اين. اند داشتهگانه مورد بررسي به اين موضوع توجه ن هشت
هاي نمايشـي تعزيـه بـار     پيشينة نمايش در ايران و جنبه ،كه از چنين منظر و رويكردي

 .وجو گردد ديگر جست
 

 نوشت پي

حديث قدسـى مصـائب در   : خوانى تعزيه«على بلوكباشى، . براى اطلاع بيشتر در اين باره نك. 1 
   ).23-24 :1380شهيدى،( »نمايش آيينى

و نيـز  ) 201- 213: 1368 همايونى،( .براى آگاهى از اسامى تعدادى از اين افراد فرنگى نك .2 
 ترى در اين خصـوص آورده اسـت و همچنـين    كه شرح مفصل) 76-100: 1380شهيدى، ( .نك

 ).10-14: 1366 پور، ملك(
نقش ادوارد سعيد، پژوهشگر براى توضيح بيشتر درباره نظريه استعمارگرايى و پسااستعمار و  .3 

: 2002فورتيـه،  ( .هاى پس از جنگ جهانى دوم نك فلسطينى براى تشريح و توضيح آن در سال
  )192ـ194

4 .Theatre Persan;Choix de Teazies, paris, 1878.  
5 .1.Comte Joseph  Arthur de Gobineau (1816-1882)  
6.Les Religions et Philosophies dans L'Asie Central  
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، ترجمه داوود حاتمى، تعزيه؛ هنر بومى پيشرو ايران، )گردآورنده( چلكوفسكى. پتر جى. نك .7 
چلكوفسـكى بـراى دفـاع و معرفـى      يخاص ـ اي مقالـه  .1367تهران، انتشارات علمى و فرهنگى، 

دارد كـه در ابتـداى كتـاب مـذكور     » تعزيه، نمايش بومى پيشـرو ايـران  «نمايش تعزيه با عنوان 
شمسـى برابـر بـا     1355اصل كتاب انگليسى و گردآورى مقالاتى بود كـه در سـال   . ورده استآ

المللى تعزيه به مديريت فرخ غفارى و از سوى سـازمان جشـن و    ميلادى در همايش بين 1976
  .ترين منبع براى پژوهشگران فارسى زبان بوده است اين كتاب تاكنون مهم. هنر برگزار شد

ميلادى خاستگاه تعزيه را نه در ايـران بلكـه نتيجـه     19ه همانند فرنگيان قرن علاوه بر او ك .8 
هـاى   توان فهرستى عرضه كرد كه در ميـان آنـان نـام    دانستند، مى تأثيرات اروپائيان مسيحى مى

پـور، علـى شـريعتى،     ، مهـدى فـروغ، يحيـى آريـن    )الشعرا ملك( سرشناس مانند محمدتقى بهار
 .ديگر را يافتاى  نصراالله فلسفى و عده

. جـى .در پتـر » هاى نمايشى آن در تعزيـه  تأثير تئاتر اروپايى و روش«محجوب، محمدجعفر،  .9 
، ترجمـه داوود حـاتمى، تهـران، انتشـاران علمـى و      تعزيه؛ هنر بومى پيشرو ايـران چلكوفسكى، 

 .1367فرهنگى، 
ورد كسانى اطـلاق  در م اصطلاحاً) Archaism( گرايى باستان توضيح ضروري آن است كه. 10 

هـاى بسـيار    شود كه اصرار دارند طرز نگارش، شيوه انديشيدن و آثار فرهنگى و هنـرى سـده   مى
اصطلاح مذكور در اين مقالـه بـه معنـايى خـاص بـراى برخـى       . دور را بازسازى يا حفاظت كنند

 .پژوهشگران فرهنگ و هنر ايران به كار برده شده است
دادى از پژوهشگران استثنايى و جنجـالى ظهـور كردنـد كـه     در يك دوره زمانى خاص، تع .11 

متعدد از تـأثيرات انديشـه ايرانـى بـر يونـان و غـرب را آشـكار كردنـد؛ افـرادى ماننـد            يموارد
گمان از همه پر سروصداتر، ذبيح بهـروز بـود    زاده، محمد مقدم و بى ور داوود، حسن تقىپ  ابراهيم

وجود شخصيتى به نام اسكندر مقدونى را كه فاتح آسيا  ي،شناس  جستن از دانش ستاره با بهره كه
هـاى غربيـان اعـلام     گـويى  ها و گزافـه  پردازى بوده باشد مورد ترديد قرار داد و آن را نتيجه دروغ

كرد؛ ديگر اينكه او به يارى محاسبات نجومى و مطابقت آن با منابع ديگـر، روز و سـال تولـد يـا     
ديباچه ذبيح بهـروز بـر اصـلان    ( .ر و مانى را محاسبه كرده بودمرگ پيامبران ايرانى زرتشت، مه

و ) 1380چاپ سوم، تهران، موسسه انتشـاراتى و فرهنگـى فروهـر،    ( ،سكندر و دارا ةقصغفارى، 
، تهران، انتشـارات انجمـن ايروانـويچ،    15 ، ايران كوده شماره، تقويم و تاريخ در ايرانذيبح بهروز

1331( 
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 انـد  سيارى از اين دانشمندان روسيه شوروى كه درباره ايران پژوهش كردهبراى آشنايى با ب .12 
ايليـا پـاولويچ پطروشفسـكى،     ويراسـتة » شناسى در شـوروى  ايران«ايليا پاولويچ پطروشفسكى، (

، 1359، ترجمه يعقوب آژند، تهران، انتشارات نيلوفر، ...شناسى در شوروى و ايرانارانسكى، .م.اى
 .)31-49صص 

و ايـن مقالـه در كتـاب     اى كه براى دايرةالمعارف تئاتر شوروى نوشته بـود  ين در مقالهنوش .13 
ه اعـلام كـرد   كه توسط مصطفي اسكويي تأليف شده است، چنـين  پژوهشي در تاريخ تئاتر ايران

يك از اسناد تاريخى وجود ندارد  اى در هيچ برخلاف گزارش پلوتارك هيچ اثر و هيچ اشاره« :بود
اما اين بدان معنـا نيسـت   . باشد]  وجود تئاتر در ايران پيش از اسلام[ده اين فرضيه كه ثابت كنن

هاى ملـى نـوروز و سـده و ماننـد آنهـا       هاى فولكلوريك هنگام جشن كه در ايران باستان نمايش
هاى فولكلوريك با تئاتر و درام بـه معنـاى حقيقـى آن،     هاى جشن ولى بازى ؛وجود نداشته است

 »نان عتيق وجود داشته و به درجه اعلاى تكامل رسيده بود، تفـاوت بسـيار دارد  چنان كه در يو
 )203 :1370اسكويى، (
توان نام برد كه بنابر فهرست منـابع پايـان كتـاب مـورد اسـتفاده       كم از دو كتاب مى دست .14 

 :او آن دو كتاب را چنين معرفى كرده است. اسكويى قرار گرفته بودند
 .1924، مسكو، ئاتر ايرانىت. برتلس، يوگنى - 
 .1926، مسكو، تئاتر ايرانى. كريمسكى، آگافايگل - 

هاى علمـى رهبـران    هاى مختلف براى سياست توجه به اهميتى كه فرهنگ عامه سرزمين با .15
زبانـان   پژوهشگر ادبيات عاميانـه پارسـى  ) Jiri Cejpek( شوروى پيشين داشت، جرى سجپك

. هاى مردمى پس از اسلام پرداخته است هاى نمايش فصلى به ويژگىتاجيك و ايرانى، در مقاله م
. سازى برحذر داشته بود به نظر او دين اسلام با دستورهاى شرعى، هنرمندان را از هرگونه شبيه

هـاى خاصـى از    هاى فقهى گونـه  بر ذوق طبيعى و زيركى خويش به رغم محدوديت اما مردم بنا
آور  هـاى خنـده   بـازى، نمـايش   عزيـه، نمـايش عروسـكى، سـايه    هاى عاميانه را در قالـب ت  نمايش

ادبيـات عاميانـه دراماتيـك در    «جـرى سـجپك،   . نك( .ها پديد آوردند تأثير ساير سرزمين تحت
 :1382، تهـران، نشـر سـخن،    2 ، ترجمه ابوالقاسم سرى، جتاريخ ادبيات ايران، يان ريپكا، »ايران

انگي ديدگاه افـرادي ماننـد مصـطفي اسـكويي را     ها گرچه دوگ اين گونه تحليل ).1197-1178
اي ديگر از پژوهشگران دامن زده است اما كماكان بحث تأثيرپذيري يـا عـدم آن بـه     همانند پاره

 .عنوان موضوعي مبهم در انديشة بخشي از پژوهشگران نمايش در ايران باقي گذاشته است
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، ترجمـه احمـد آرام،   ، روى ديگـر تـاريخ  ، يونانيان و بربرهـا اميرمهدى بديع. باره نك در اين .16
 .1343تهران، شركت سهامى انتشار، 

  .طور كامل ذكر كرده است بهبهرام بيضايى در پيشگفتار كتابش نام اين افراد را  .17
گـرايش شـديد   : توان چنين برشمرد دلايلي كه بهرام بيضايي آورده است به طور خلاصه مي. 18

رتشت و اسلام، عـدم توسـعه شـهرها و پديـد نيامـدن طبقـه       تنزيهي در توحيدگرايي دو دين ز
اي كه حامي هنرمندان نمايش باشد، اسـتبداد حاكمـان مـانع از پـرورش هنـر       متوسط گسترده

درپي و ويرانگر بـه كشـور    هاي پي نمايش به عنوان زبان انتقادي نواقص اجتماعي گرديد، يورش
 ا بـه ويـژه نمـايش جلـوگيري كـرده اسـت      ايران از ايجاد رشته ارتباط سنت و تحـول در هنره ـ 

  ).12ـ14: 1344بيضايي، (
بـه  هـاي دانشـگاهي رجـوع شـود      ها و رساله نامه تر از عناوين چنين پايان براي آگاهي دقيق. 19

كه متوالياً توسط مركز اطلاعـات و مـدارك علمـي ايـران از      هاي ايران نامه فصلنامه چكيده پايان
  .تتاكنون منتشر شده اس 1372سال 

همـايش  ، هـاي عاشـورايي   همايش آيينتوان به چند دوره  از موارد متعدد در اين زمينه مي. 20
كه به طور گسترده توسط مركز  سمينار پژوهش تئاتر ملي، هاي آييني و سنتي پژوهشي نمايش

كـه توسـط    تعزيه، ميراث معنويهنرهاي نمايشي برگزار شده است و نيز تعدادي همايش مانند 
هاي دولتـي   كه با پشتيباني ساير سازمان هاي ايراني تعزيه و نمايشيراث فرهنگي و يا سازمان م

 .به صورت محدود برگزار شده، اشاره كرد
هـاى تـرك بـر ايـران و سـاير       واقع از قـرن پـنجم هجـرى و بـا قـوت گـرفتن حكومـت        در .21

بـراى واقعـه    هاى اسلامى بود كه موج تعصب و خشونت نسبت به شـيعيان و عـزادارى   سرزمين
در قرن هفتم هجرى، پس از حمله مغول و سقوط بغداد از فشار اهل سنت بر . عاشورا بالا گرفت

شيعيان كاسته شد؛ به طورى كه از قرن هشتم هجرى، اميران تيمورى گرچـه بـه ظـاهر سـنى     
ت گيرى نسـب  اين آسان. ندشد ميقائل ويژه مذهب بودند براى علما، عرفا و سادات شيعى احترام 

به شيعيان زمينه اجتماعى مساعدى بوجود آورد تا دولت قدرتمند شيعى صفوى در قـرن دهـم   
هـاى   ، مشهد، بنيـاد پـژوهش  تشيع در خراسان عهد تيمورىاكبر ولايتى،  على( هجرى پديد آمد

اي  نامـه  علاوه بر آن، در اواخر عهد تيموري بـود كـه ملاحسـين واعـظ كاشـفي مقتـل       )اسلامى
ساز تقويت ادبي جريان مراسـم عـزاداري    اقعه كربلا به نگارش در آورد كه زمينهمعروف دربارة و

 .گيري نمايش تعزيه نيز تأثير بسزايي داشت مذكور بود و در فرايند شكل
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22 .alternative كوشيدند به جز معيارهاى يونانى نمـايش از   عنوانى كلى براى كسانى كه مى
... هاى كهنسال ماننـد هنـد، ژاپـن، چـين و     ا و فرهنگه الگوهاى نمايشى ديگرى در ساير تمدن

  .سخن بگويند
23 .performance theory     توضيح آن كه اين نظريه تئاترى از اواسط دهـه هفتـاد مـيلادى

مطـرح شـده   ) Richard Schechner( توسط تئاترشناس مشهور آمريكـايى، ريچـارد شـكنر   
شناســى كــنش متقابــل نمــادين  هشــناختى، جامعــ ايــن نظريــه بــر اثــر مطالعــات مــردم. اســت

sociology of symbolic interaction  ــز ــانو ني ــى  انس ــى فرهنگ  culturalشناس

anthropology هاى تئاترى اشخاصى مانند يوجين باربـا  به ويژه پژوهش )Eugine Barba (
كند و مدتى نيز سردبير  ريچارد شكنر همچنان در اين خصوص فعاليت مى. گسترش يافته است

كه بـا علامـت اختصـارى    ) The Review Drama( پژوهشى بسيار معروف  ريويودراما مجله
TRD شود، بوده است شناخته مى. 

24 .The Islamic Drama, London, Fralcass, 2004  
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