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نة يگنج يآثار داستانترين خالقان  بزرگاز  يكيهمواره به عنوان  يا گنجه ينظام
نـه شـناخت   يدر زم ين همـه، آثـار پژوهش ـ  يبه شمار آمده است، با ا يادب فارس

 ياز سـو . شـمارند  و انگشـت  كار انـد يبس ـ او يپرداز و داستان ييگو ار قصهك و ساز
 يزنـدگ  توصـيف د را مصروف ز هم خويصورت گرفته ن يها گر، معدود پژوهشيد

 ـ يهـا  تـه كح نيو تشر ينظام امـا در   انـد،  ردهك ـ وياشـعار   يق معـان يو دقـا  يادب
 ييگـو  قصـه  يهـا  وهيا ش ـي ـوه ينة ش ـياو در زمك و ندكهمچون  يگريد يها عرصه
ار احسـاس  يبس ـ يخـال  ياو، هنـوز هـم جـا    هشياند يها هيو باز نمودن ما ينظام

گـويي و روايـت در آثـار     سي الگوهـاي قصـه  همين مسئله انگيزه برر كه، شود يم
   .ه استرا در نگارندگان اين مقاله به وجود آورد نظامي

نظـامي، منظومـه   گـنج   پـنج  يهـا »گـنج « اني ـاز مبه منظور انجام اين پژوهش، 
 يهـا  از جنبه يو برخوردار ييگو وة قصهيلحاظ ش به زيرا برگزيده شد،ر يكپ هفت
. ز اسـت ين متمـا يريو مجنون و خسرو و ش يليژه ليها بو»گنج« گرياز د يشينما

ازاصـول و   يريگ وشش بر آن بوده است تا با بهرهكله مقان ين اساس، در ايبر هم
و  يينقد امروز، سـاختگرا  ياديافت بنيدة مستتر در دو رهيشيش انديپ يها روش
 يافكل و موش ـي ـر مورد تحليكپ هفت يو داستان يشينما يها ، جنبهيشناس نشانه
 ييسـرا  شگردها و فنون داستان ارائه ،ار در مرتبه نخستكن يهدف از ا. رديقرار گ

ان اسـتفاده  كر و در مرتبه بعد فراهم آوردن اميكپ هفت يشيو شناخت عناصر نما
براي دسـتيابي   .د استيجد يشيو نما يها و آثار داستان ، در اقتباسياز آثار نظام

ر در چهارچوب مطالعات مربوط هاي نمايشي موجود در اين اث به اين هدف، جنبه
شناســي، موقعيــت نمايشــي، كشــش، كــنش و واكــنش، تعليــق و  بــه شخصــيت

انـد، تـا هرگونـه اقتبـاس و برداشـت تـازه و        گر بررسي شـده  هاي كنش شخصيت
   .داشته باشد از اين اثر براي اهدف نمايشي چهارچوبي علمي علمي
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  مقدمه
كار تحليل و بررسي متون كهن ادب فارسي كه گنجينه ناميراي اين مرز و بوم به شـمار  

تـوان در ضـرورت آن كمتـرين     كاري است كـه نمـي   ؛در هر حال و به هر آئين ،آيند مي
سـنجان و   از همـين رو، ديرگـاهي اسـت كـه پژوهنـدگان و سـخن      . ترديدي روا داشـت 

اند و گاه با درافكندن طرحي نو، امكـان   شناخت اين آثار گام نهاده يبه وادانديشمندان، 
امـا شـگفت آن كـه    . انـد  هاي زيرين و سامان و ساختار اثر را فراهم آورده يابي به لايه راه

كـه بـه بـاور    ـ  اي گنجـه  گويي نظـامي  شمار آثار پژوهشي در زمينه شناخت سازوكار قصه
ه ادب فارسـي بـه   نهپسرايان  ترين داستان ردوسي از بزرگدر كنار ف ،بيشتر انديشمندان

  . از شمار انگشتان يك دست كمتر استـ  آيد شمار مي
انـد،   اختصـاص يافتـه  نظـامي  در اين ميان آثاري كه به تحليل و بررسي هفت پيكـر  

در روش نخست، پژوهشگر اثر را از لحاظ لغـوي مـورد   : اند عمدتاً از دو روش بهره گرفته
هـاي صـوري    ر داده و هم خود را مصروف تعيين بحر عروضـي و تبيـين جنبـه   بحث قرا

به بيان ديگر در اين روش، كار اصـلي محقـق، كنـد و كـاو در     . ختي كرده استشنا شعر
امـا در روش دوم،  . معاني ابيات مورد اختلاف و برشمردن اصطلاحات و لغات بوده اسـت 

خدادهاي دوران حيات شـاعر و از جملـه   نامه و ر پژوهشگر از ديدگاهي اجتماعي، زندگي
روابـط او بــا شــاهان و صــاحبان قــدرت را كاويـده و هماننــد اصــحاب نقــد اجتمــاعي و   

  . روانشناختي در پي كشف نيت مؤلف برآمده است
هـاي زيـرين اثـر     يابي بـه لايـه   گونه كه آشكار است در روش نخست، امكان راه همان

هاي پژوهشگر بر اثر، كـار   اره خطر تحميل انديشهآيد و در روش دوم نيز همو فراهم نمي
هـاي   براي شناخت جنبه مقالهدر اين  علتبه همين . كند تحقيق و پژوهش را تهديد مي

شناختي مورد تحليـل و بررسـي    از منظر ساختگرايي و نشانه ، اين اثرنمايشي هفت پيكر
ه رهيافت امروزين بـه آثـار   البته بايد بر اين نكته تأكيد كرد كه هر گون. گرفته استقرار 

. گيـرد  پذيرد، ناگزير رنگ امروزين نيز مي صورت ميامروز كهن، از آن جا كه از افق نگاه 
اما براي فراهم آمدن امكـان فهـم اثـر از دريچـه و افـق نگـاه امـروز بـه جـاي تحميـل           

 هـاي  بهتـرين روش  ،شـناختي  گرايي و نشانه هنوز هم ساخت ؛هاي امروزين به اثر انديشه
يـابي بـه    شناسـي، راه  گرايـي و نشـانه   زيرا هدف نهايي از ساخت. رسند ممكن به نظر مي

بـراي رسـيدن بـه    . جهان اثر و كشف و آفتابي كردن سامان و ساختار درونـي آن اسـت  
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نماياندن پيوستگي و انسجام  سامان و ساختار اثر نيز ناگزير بايد به خود اثر پرداخت و با
به بيـان  . هاي نظري و ساختاري اثر نائل آمد شناخت و فهم بنيانهاي آن، به  دروني پاره
اي بـراي كشـف مـتن اصـلي      هاي فزاينده كوشش ،هاي اخير گونه كه در دهه ديگر، همان

تا آن جا كه ـ  ها صورت گرفته تا اين آثار ترين نسخه ترين و صحيح آثار كهن از روي قديم
 ـجهان درو بازسازي و به اصل نزديك گردند،ـ  ممكن است ي ايـن آثـار را نيـز بايـد بـا      ن

بـه  . كردرا تا حد ممكن فراهم  آنهابازسازي و امكان درك  آنهاشناخت ساز و كار دروني 
پيكر و تحليل  كشف ساخت و بافت دروني هفت ،در اين مقاله كوشش اصلي علتهمين 
فهـم  شناختي شخصيت با استفاده از الگوهاي نقـد امـروزين در جهـت شـناخت و      نشانه
 ،به كار رفته است ها و شگردهايي است كه در بناي شكوهمند اين اثر سترگ نظامي مايه
گيري از اين اثر چه در اقتباس بـراي نمـايش و يـا هـر صـورت       اي كه امكان بهره گونه به

شـود،   هـاي سـاختاري آن ناشـي مـي     از درك ويژگيه كداستاني ديگر و چه در التذاذي 
   .فراهم آيد

 
  ي نه نظريشيپ

پيشينه باور به امكان ورود به جهان اثر هنـري از راه يـافتن منطـق صـوري و يـا ادراك      
ارسطو نخستين و در عين  ةرسال. گردد ارسطو باز مي 1شكل اثر هنري، به رساله فن شعر

است كه بر مبناي تحليل صورت اثر هنري، بنياد گرفته اسـت و   اي هنوشت ترين مهمحال 
از نظريـات طـرح   ... نقد ادبي همچون سـاختگرايي، فرماليسـم و   هاي بسياري از رهيافت

هـر چنـد   ـ  ايـن رسـاله   ةبر همين اسـاس كشـف نسـخ   . اند شده در اين كتاب وام گرفته
تـاريخ مطالعـات ادبـي     ةرويداد عهد رنسانس در زمين ترين مهمـ  ناقص و ناتمام صورت به

  . شودتلقي مي
م از كان دست يرانيناآشنا نبوده و ا يهد ساسانران عيارسطو در ا وب،ك نيبه اعتقاد زر

زريـن   .انـد  داشـته  ييآشنا 2)قايطورير( فن شعر و فن خطابه يها تابكان با يزمان ساسان
ه ك ـ اسـت  كوب همچنين در حواشي كتاب ارسطو و فن شعر بر اين نكتـه تاكيـد كـرده   

آثـارش در   از يان معـروف بـوده اسـت و برخ ـ   يان حرانيش از عهد اسلام در ميارسطو پ
ان ي ـدر م. )310: 1353ارسـطو  ( ص شده اسـت يا تلخيترجمه  يانيهمان دوران به زبان سر

                                                 
1. Poetics 
2. Rhetorics 
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و ظاهراً در  )211همان، ( ز، ارسطو، به عنوان واضع منطق شهرت داشته است؛يمسلمانان ن
براساس منابع موجـود  « :اند ترجمه شده يتاب به عربكن دو ي، ايقرن سوم و چهارم هجر

) ق. هـ ـ 298 يمتوف( نيتاب فن خطابه ارسطو به دست اسحاق بن حنكه ك رسد يبه نظر م
 ـيو بنا به قول ابن ند […]ترجمه شده است  يبه عرب ) ق. هـ ـ 329 يمتـوف ( يم، ابوبشر غنّ

 .)92: 1383 ،صفوي( »بازگردانده است يبه عرب يانيز فن شعر را از سرين

 ةبي به دلايل گوناگوني كه در حوزاما اين آشنايي ايرانيان با رويكردهاي اصيل نقد اد
هاي نقد بـراي تحليـل و ورود    گيري آنان از اين روش گنجد، منجر به بهرهاين بحث نمي

اي و حداكثر روانشناختي در  به جهان آثار ادبي نشده است و نقدهاي تاريخي، زندگينامه
  .برخورد با آثار ادبي همواره در اولويت بوده است

  
  ادبيساختگرايي و تحليل 

آن،  1صـورت و سـاختار   كتوجـه خـود را بـه در    ياثر هنـر  يك يل و بررسياگر در تحل
ا ي ـشناسانة سازندة آن، به معنـا   م تا از راه شناخت عناصر نشانهيوشكم، و بيمعطوف ساز

هرچنـد  . م شـد يسانة آن آشنا خواهشنا ييبايرد زكاركآنگاه با  ،ميببر ياتش پتأثيردامنة 
امـا   ،گردد يقا باز ميبوط يعني ؛به رسالة مشهور ارسطو »ياثر هنر خود« نة توجه بهيشيپ

 ،ت شـناخت صـورت اثـر   ي ـد بـر اهم كيستم، تأيدر دهة دوم سدة ب ييبا جنبش صورتگرا
 ،مفهـوم صـورت  « هكنه اعتقاد دارد ين زميخنباوم در هميس آيبور. افتي يا ات دوبارهيح
ه ك ـا و مشخص اسـت  يپو يا مجموعه كهرود، بل يار نمكرنده به يدربرگ يكگرهمچون يد

بـه  . )306: 1375 ،حمديا( »افته استي ين محتوا نسبت درونيدارد، و با ا ييدر خود محتوا
 ياثـر هنـر   يـك ن نسـبت در  يدهد و ا يان اجزاء را نشان ميگر، صورت، نسبت ميان ديب
ت ي ـو نشتر ناآگاهانه و فراتـر از خواسـت   يب يه گاه آگاهانه، ولكاست  ييجة شگردهاينت

يعنـي نامتعـارف    ؛فن و شگرد ادبي يا ادبـي سـاختن زبـان    .اند ار رفتهكمؤلف، در اثر به 
ــا آشــناكردن و خلاصــه آن چــه كــه صــورتگرايان     ــدن، ن ــر معمــولي نمايان كــردن، غي

 .2اند ناميده »زدايي آشنايي«

                                                 
1. form and Structure  
2. Defamiliarization 
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با وجود اين كه ساختگرايي، به عنوان يك روش از زمان ارسطو مطرح بوده است، اما 
توجه گسـترده و  ) 280: 2004( هاي نقد ادبي ه اعتقاد گورين و ديگران در كتاب رهيافتب

بيستم، موجب شده اسـت كـه سـاختگرايي همچـون روشـي در       ةروشمند به آن در سد
ف ساختار ياژه در تعرينقل از ژان پدر اين كتاب به . مشاهده و شناخت جهان به كار رود

  :ن آمده استيچن
ر و تحـولات اسـت و   يي ـاز تغ يساختار نظـام « هكقد است معت ]اژهيپ[او « 

ن سرچشـمه گرفتـه اسـت؛    يادي ـساختار، خـود، از سـه مفهـوم بن    يمعنا
ه هرچند كند ك يته اشاره مكن نياژه به ايپ. »و استقلال يت، دگرگونيتمام

ست ين يديافته است، اما بحث جديرشد و گسترش  يبه تازگ ييساختگرا
 »روش اسـت  يكت يماهاز نظر « :نديگو يگر ميد ياريه بسكگونه  و همان

   .)281 :همان(
روش از زمان ارسطو مطرح بـوده   يك، به عنوان ييه ساختگراكدر واقع، با وجود آن 

توجه گسترده و روشمند بـه   ،ينقد ادب يها افتيتاب رهكسندگان ياست، اما به اعتقاد نو
در مشـاهده و   ين روش ـ، همچـو ييه سـاختگرا ك ـستم، موجب شده است يآن در سدة ب

نة يدر زم يها و مقالات متعدد تابكن رو، ياز هم. )282 :همان( ار رودكشناخت جهان به 
توان محور همة آنها را در چهار اصـل   يه مكد يبه چاپ رس يسيدر زبان انگل ييساختگرا

  :ردكن خلاصه ي، چنييساختگرا ياساس
  ان اجزاءيد بر مناسبات مكيتأ . 1« 

  2»يدرزمان« يبه جا 1»يهمزمان« تگرا بهتوجه ساخ . 2
  ؛ و »ر سطح روساخت قرار دارنديساختارها در ز« هكن مفهوم يا . 3
  .)284 :همان( »آنهان يب ير ساختارها و ارتباط ضروريحضور فراگ . 4

انـداز   ان معنا و چشميدر ب 4يو نقد ادب ييتاب ساختگراكدر  3از سوي ديگر ژرار ژنت
  :سدينو يم ييساختگرا

                                                 
1. Synchronic 
2. diachronic 
3. Gerard Genette  
4. Structuralism and Literary Criticism 
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در ( ش از همهيبه نوبة خود ب يياست و ساختگرا ياثر زبان يكات عمدتاً يه ادبكاز آنجا «
ن مواجهـه در پهنـة   يتـر  ه محتمـل كاست  يعياست، طب يشناخت روش زبان يك) اساس

  .)147: 1380 ،سجودي( ».رديگ يصورت م يمصالح زبان
ام در رمز بـه  يپ يان بازشناسكه امكل گرفت كش يزمان ،ياز نظر ژنت، روش ساختار

 ـ يل ساختارهاين امر با تحليوجود آمد و ا ق اعمـال  ي ـد و نـه از طر ي ـار گردكآش ـ يدرون
  :رون اثرياز ب يكيدئولوژيا يها يداور شيپ
ان نظـام  ي ـه مك ـرا  يونـد يد آورد تا بتوان پيپد ]را[ان كام ]نيا[د يبا يل ساختاريتحل« 

ردن ك ـن ية جانش ـيه در سـا ك ـ يونديپرد، كار كها وجود دارد آش يها و نظام معن صورت
 يهـا حاصـل شـدن    اصطلاح به اصطلاح شـباهت  يبررس ير به جايهمگون و فراگ يبررس
  .)148 :همان( »...است

بـه برشـمردن    ييهـدف سـاختگرا   ،شـعر  يك يدگاه ژنت، در بررسياز د يلكبه طور 
ز چـالش  ين يشناخت يمعن يدارهايد با پديباآن ه در ضمن كشود، بل يات خلاصه نميجزئ
ار يبس يها شياز گرا يكيدگاه، ين دياز ا. ة زبان شاعرانه استيرمايبخش خم ه قوامكند ك
رون ي ـب 1»بزرگ گفتمان يواحدها« يساختار ي، بررسيادب يها ن و بارآور در پژوهشينو

توانـد   يلمـه نم ـ كاخـص   يبه معنا يشناس ه زبانك ياركجمله است،  ياز محدودة بررس
ف و يت، توص ـي ـهمچـون روا ـ  تر يلك يد از سطحيها، با نظام ين، بررسيبنابرا. انجام دهد

گفتمان  يشناس زبان يكن صورت يدر ا. رنديصورت پذـ  يان ادبيعمدة ب يها لكگر شيد
ات زبـان را  ي ـتوان واقع ياست و بر اساس آن م 2يشناخت ه فرا زبانكبه وجود خواهد آمد 

  .)1(ع مورد مطالعه قرار داديزان وسيبه م
و آنهـا   ردهكها توجه  زهيه به منابع و انگكآن يند بكه به خود اثر بسنده ك يلين هر تحليبنابرا
ل ين تحليان نهد تا به ايد پا در ميبا يروش ساختار« انه خواهد بود ويرد، ساختگرايگ يرا به باز
ه بــا كــشــود  يحيت توضــيــن عقلانيه جانشــكــدهــد  يت فهمنــدگيــعقلان ينــوع ،يذاتــ درون
 يـك سـازندة   يب، واحدهاين ترتيبد ).150 :همان( »ده گرفته شده استيعلل ناد يووج جست

شـوند و نـه بـه لحـاظ      يف م ـي ـگـر واحـدها تعر  يبـا د  خـود  ساختار برحسب روابط و مناسـبات 
رد و در يتواند خود به خود اوج گ يم يل موضوعيه آنگاه تحلكند ك يح ميژنت تصر. يشاونديخو

                                                 
1. Discourse 
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 يرند تا معنيگ ية روابط جاكه در آن موضوعات گوناگون در شبكآزموده شود  يل ساختاريتحل
  .)همانجا( دننكسب كرد خود در اثر كاركان و كامل خود را در مك

  
  شناسي و تحليل ادبي نشانه

 يدارد تا بـا گـذر بـه ورا    ي، پژوهشگر سعيشناخت ل نشانهيه در تحلكالر معتقد است كجاناتان 
ن رفتارهـا و موضـوعات معنـا    ي ـه به اكابد يدست  ياعد و روابطا موضوعات، به نظام قويرفتارها 

 ينيو جانش ـ ينيص روابط همنشيان تشخكن موارد، اميه در اغلب اكد يگو ياو م. ه استديبخش
سطح بـالاتر   يل واحدهاكيتش يتوانند برا يه مك يان عناصريروابط موجود م يعني ؛وجود دارد

ن يرنـد و بـه هم ـ  يگ يگر قرار م ـيديك يه به جاك يناصران عيز روابط ميرند و نينار هم قرار گك
ز حـوزه  ك ـدر مر يدگاه وي ـاز د. )121: 1379كـالر  ( گرنديديكن با يدر تبا يد معنيتول يبرا علت

م يجاد ارتباط مسـتق يا يه براك وجود دارند يقرارداد يا نشانه يها ، نظاميشناخت مطالعات نشانه
 يهـا  امي ـانتقـال پ  يه بـرا كهستند  يمتنوع 1مل رمزگانها، نخست شا ن نظاميا. روند يار مكبه 
 يژه بـرا ي ـرمزگـان و   دوم، مجموعـه . شـوند  ياستفاده م يا فارسيو  يسيمثل انگل يعيطب يزبان

به  ... و ياضير ي، نمادهايو رانندگ يي، علائم راهنماييايميانتقال اطلاعات خاص مانند علائم ش
، نـام  ياگري ـمكيا ي ـ يخـانوادگ  يهـا  ز نشانيرمزآم يها يروند؛ و سرانجام از نمادپرداز يشمار م

. انـد  حيصـر  يهـا  بـر رمزگـان   يمبتن ـ يقـرارداد  يهـا  ن موارد شامل نشـانه يا يتمامه كبرد  يم
سـازند، امـا    ين م ـكد ارتباط را مميترد يه بكهستند  ييها ح، نظاميصر يها تر از رمزگان دهيچيپ

 اتي ـرند، هماننـد ادب يكدر و پ يست و مبهم و بينت يقابل تثب يرمزگان موجود در آنها به سادگ
 ـيجاد ارتبـاط مسـتق  يا يالر، رمزگان نوع اول براكاز نظر . )117همان، ( م از يابهـام و مفـاه   يم، ب
  :راياب هستند، زيده و سخت يچيروند؛ اما رمزگان نوع دوم پ يار مكش معلوم به يپ

ه ك ـاسـت   ييها يدگيچيف و پيم، ظراي، به دنبال انتقال مفاهيان هنريب« 
بـه   يهنر يها رمزگان ي، وقتعلتن ياند و به هم امدهين درنيهنوز به تدو

 هك ـ يلكدرسـت بـه همـان ش ـ   ( شناخته شـود  يرمزگان عموم يكمثابه 
آن رمزگـان گـذر    يهنـر بـه ورا  ) شـوند  يان م ـي ـش معلوم بيم از پيمفاه

  .)118همان، ( »ندك يم
ر اسـت و چنانچـه ثابـت    يي ـائمـاً در حـال تغ  رمز و راز د يمعن ،گر، در هنريان ديبه ب
رود، از حـوزة   يار م ـك ـبـه   ييرمز در چـه معنـا   يكه كش معلوم باشد ياز پ يعني ؛بماند
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 ـ يخارج م يشناخت ييبايو ز يرمزگان هنر از . ردي ـگ يم ـ ينخسـت جـا   ةشود و در مقول
تن در قـرار گـرف   علـت به  يا نشانه يها از نظام ياريه بسكالر معتقد است كگر، يد يسو

از  يكـي ات يادب. شوند يمرتبة دوم مبدل م يها ژه نظام زبان، به نظاميو هگر، بيد يها نظام
  :هاست ن نظاميا

دانش زبـان فراگرفتـه شـود تـا      يد ورايه باك يدانش يعنيـ  اتينظام ادب« 
. سـت يح نيصـر  يهـا  شامل رمزگانـ  ردكر يشف و تعبكرا  يبتوان آثار ادب

م كحـا  يقراردادها« توان آموخت يل را ميزبان مخر يمتنوع تعب يها وهيش
 ـ يهـا  يبنـد  ا سامانيساخت  يها گونه« ايو  »بر انواع مختلف ادب را  »يادب
ان يند و از مك يف ميح را تضعيوقفه رمزگان صر يات بيبازشناخت، اما ادب

  .)122همان، ( »برد يم
ات ي ـرا، ادبي ـد زر رمزگـان خـود هسـتن   يي ـهمواره در حال تغ ي، آثار ادبترتيبن يبد

ه ك ـاست  يد در مقولاتيات ترديانات تجربه است؛ ادبكدر ام ياوكندوك ياساسصورت  به
ان، ي ـن مي ـدر ا. مينينش ـ يما، در آن و به موجـب آن، خـود را و جهـان را بـه تماشـا م ـ     

او كنـدو كا يد يند تردين فرآيان اكرا اميبر دوش دارند ز ياساس ي، نقشيادب يها رمزگان
، مسئله يشناخت نشانه يها گر نظاميات، همچون زبان و ديدر مورد ادب« :آورد يرا فراهم م

ه صورتشـان  ك ـ ييهـا  نشانه يعني ؛ثابت ييها نجا با نشانهيدر ا. ت استيهمانا هو ياساس
س، كبـرع . ميار نداركمشخص داشته باشد، سرو يمعن يكصرفاً  يطيهمواره و در هر شرا

ن ي ـا. اند ن اثر وجود داشتهيش از ايه پكند ك يگذر م ييها نشانه يهمواره به ورا ياثر ادب
  .)124 :همان( »رديگ يتازه از آنها صورت م ييب و استخراج مستمر معناكيار با ترك
  

  هاي نمايشي  جنبه
يكي از كلماتي است كه بسـيار مـورد   ) دراماتيك( »نمايشي«صفت  ،در مطالعات امروزين

ورد شـرايط و چنـد و چـون اثـري كـه بـه ايـن واژه        آنكه در م گيرد؛ بياستفاده قرار مي
 »دراماتيـك « واژه ،گفتني است در نقد امـروز . شود، بحث زيادي صورت گيرد منسوب مي

كـنش و  «، 1»موقعيـت «بـا گـروه كـاملي از اصـطلاحات ديگـر از جملـه        ياساسصورت  به
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. وند داردپي 5»استعاره«و  4»عرضه داشت«، )2(»تجسيم«،  3»شخصيت«، 2»كشش« ،1»واكنش
سازند؛  اين مفاهيم شاخصه ادبيات نمايشي هستند و آن را از ادبيات داستاني متمايز مي

آنها اشاره خواهيم كـرد و در بررسـي سـاختاري و     ترين مهمكه در اين جا به اختصار به 
 .هفت پيكر از آنها بهره خواهيم گرفت اي هنشان

 »طـول معينـي  «نمايشـي بايـد   از سوي ديگر با توجه به نظريات ارسطو، يـك كـنش   
كــنش مزبــور يــك دســته . برخــوردار باشــد »آغــاز، ميانــه و پايــان«داشــته باشــد و از 

موجـد موقعيـت    ،هـر موقعيـت  . انگيزد هايي را در بر دارد كه توجه ما را بر مي »موقعيت«
 »واكـنش «اين تغييرات بر اسـاس  . گردد ديگري است كه موجب توقع تغييرات بيشتر مي

هـيچ عنـوان    شـود و بـدون واكـنش بـه     هاي جديد مـي  زي، منجر به موقعيتاشخاص با
مخاطـب در كنشـي كـه بـه واسـطه قرارگيـري       . كنـد  داستان جنبه نمايشي پيـدا نمـي  

. گيـرد  كند؛ بلكه در بطن آن قـرار مـي   آيد، غور نمي در موقعيت به وجود مي »شخصيت«
ادن اسـت، نسـبت بـه آنچـه     تواند احساس خود را از آنچه در حـال روي د  تماشاگر نمي

  :نويسد سوزان لانگر در اين زمينه مي. رود، متمايز سازد احتمال روي دادن آن مي
آمـد هنـوز تحقـق     اين امر كشـش خاصـي ميـان زمـان حـال مفـروض و پـي       «

يعنـي وهـم نمايشـي ذاتـي، ايجـاد       ؛»شـكل در حـال تعليـق   « اش، همان نيافته
آينـده  ... شـود  ر هر نمايشنامه ايجاد ميقابل رويت، د اي هاين وهمِ آيند. كند مي

 »وجودي جنيني در زمان حال. شود در حال حاضر همچون يك وجود ظاهر مي
  .)104: 1370به نقل از داوسون (

طبيعـي اسـت   . شود اي است كه الزاماً در هر بحثي از نمايشنامه طرح مي كشش واژه
حظـه بـه چيـزي قطعـاً     گوييم كه كيفيت امـور در هـر ل   وقتي از اين احساس سخن مي

همان گونه كه بـراي درك هـر   . گير ايجاد كند متفاوت تغيير شكل يابد و موقعيتي نفس
اثر هنري، ارتباط ميان اجزاء آن بايد فهم شود، درك يك نمايشنامه هم منوط بـه درك  

انـواع بسـيار متفـاوتي     ،در نمايشـنامه . چگونگي ارتباط اجزاء آن يا درك كشـش اسـت  
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2. Tension  
3. Character  
4. Presentnent  
5. Metaphore  



  نوزدهم، شماره يات فارسيپژوهش زبان و ادب / 166

 تـوان فهميـد   مثلاً كشش ميان طرق متفاوتي كه يـك گفتـار را مـي   ـ  دكشش وجود دار
اما در پشـت مـتن، كشـش    . ، يا كشش ميان دو شخصيت و از اين قبيل)كنايه نمايشي(

مفروض و كنش كامل است و نمايشـنامه تـا    ةمستمر، كشش ميان موقعيت در هر لحظ
تـرين   ه تـرين و برجسـته  تعليق ، سـاد . ماند تكميل كنش، در حال تعادل ناقص باقي مي

   .اين كشش است ةنمون
  

  آن يساختار يالگوهفت پيكر و 
از نظر ترتيب زماني است، كـه از نظـر    نظاميهفت پيكر يا بهرامنامه، چهارمين منظومه 

هاي اول و آخر منظومه  يكي بخش: قابل تقسيم است ،دو بخشبر  ساختار روال داستاني
پـردازد؛ و بخـش دوم    ا مـرگ او مـي  از تولـد ت ـ  بهرام پنجم ساسانياست، كه به زندگي 

مطابق ( هفت اقليماي است كه دختران پادشاهان  گانه انگيز هفت مجموعه حكايات عبرت
هفـت   بـا كـاخي   گور بهرامق اين منظومه، بر طب. كنند براي بهرام نقل مي) تقسيم قدما

ايـن   .زيسـتند  آنها مـي در هر يك از  نقطه جهانهفت همسر او از هفت داشت كه گنبد 
اي و  سياه، زرد، سبز، سرخ، فيروزه، قهوه هاي به رنگحسب زاويه تابش آفتاب گنبدها بر 

آن گنبد روايت هر يك از اين گنبدها داستاني مرتبط دارد كه توسط بانوي . بودند سپيد
  :ها به قرار زيرند اين داستان. شود مي

 پوش بودندداستان شهري كه مردمانش همه سياه( داستان گنبد سياه(.  
 داستان شاهي كه به زنان اعتماد نداشت و كنيزك زردرو( داستان گنبد زرد(. 
 داستان بشر پرهيزگار و مليخاي بدطينت( داستان گنبد سبز(.  
 داستان بانوي حصاري( داستان گنبد سرخ(. 
  داستان ماهان و ديوان( اي يروزهفداستان گنبد(. 
  داستان خير و شر( اي قهوهداستان گنبد(. 
 شد نمي داستان دختر و پسري كه قصد وصل داشتند اما ميسر( داستان گنبد سپيد(. 

 يهـا  بخـش « يل ـكبه منظور شناخت و تحليل الگوي ساختاري هفت پيكر ابتدا سـاختار  
 نـار هـم قـرار دادن   كم داد و سـپس، بـا   ير را مورد توجه قـرار خـواه  يكپ هفت »ينداستا

منظومـة   يل ـكلة سـاختار  ئبـه مس ـ  »يرداسـتان يغ يهـا  بخـش « و »يداسـتان  يها بخش«
ر بـه سـه بخـش    يكپ هفت يها مجموعه قصه گفتني است كه.م پرداختير خواهيكپ هفت
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ند و هست تگر آنيزنان گنبدها روا هك ييها قصه بلند بهرام، قصه: است كيكقابل تف يلّك
ه در ك ـاست  يا تنها قصه »قصه معراج« هكاست  يادآوريلازم به  .هفت مظلوم يماجراها

  . لحاظ نشده است يبند مين تقسيا
گـر، از نقـش و   يقصة بلنـد بهـرام نسـبت بـه دو بخـش د      ؛ادشدهيان سه بخش ياز م

ه سرگذشت بهرام گـور، موضـوع و   ك علتن ينخست به ا. برخوردار است يگاه متفاوتيجا
ه قصة بلنـد بهـرام در بطـن    كشود؛ و دوم آن  ير محسوب ميكپ سرودن هفت ياصل علت

ه زنـان هفـت   ك ـ ييهـا  را هم قصـه يز. ستاز يگر نينندة دو بخش دك نده و حمليخود زا
ن، يبنـابرا . شـوند  يت م ـيبهرام روا يهفت مظلوم برا يتگر آنند، و هم ماجراهايگنبد روا

م و سـپس دو بخـش   يپـرداز  يقصه بلند بهرام م يساختار يل الگويو تحل يبه بررساول 
  .م داديگر را مورد توجه قرار خواهيد

  قصه بلند بهرام يساختار يل الگويو تحل يبررس
ن ي ـدر ا. شـود  يدر قصة بلند بهرام، سرگذشت بهرام از بدو تولد تا لحظة مرگ دنبـال م ـ 

بهرام،  يزندگ يدادهايه موارد، روياست، در بق ينسب يلالاستق يه داراك يقصه، به جز قطعات
گر يديك ـبـا  ) يسبب( يه براساس روابط علّكدهند  يل مكوسته را شيبه هم پكنشي مجموعه 
 و »قصة سـنمار معمـار  « :هستند عبارتند از ياستقلال نسب يه داراك يقطعات. ابندي يارتباط م

 يونـد يز با سرگذشت بهـرام پ ين دو قصه ني، ان وجوديبا ا. »شيخو كزينكداستان بهرام با «
ل ي ـمـورد تحل  ،از قصه بلند بهرام ييها را به عنوان بخش آنها علتن يتنگاتنگ دارند و به هم

هاي فرعي و مستقل نيز نـه تنهـا از كشـش و تعليـق      گفتني است كه داستان. دهيم ميقرار 
  .افزايند كنند، بلكه بر آن مي داستان چيزي كم نمي

رونـده   شيپموقعيت ا ي ارسطوييساختار  يقصه بلند بهرام براساس الگو هكآن  ،جهينت
ان ي ـانه و طرز پايوة آغاز قصه بهرام، گسترش آن در ميتر، ش  قيبه عبارت دق. ل گرفته استكش
ت انطباق يقابل ،رونده شيا پي ارسطوييگر، با ساختار يد يساختار يش از هر الگويافتن آن، بي

ر قصه بهرام، بدون ير مسيدر نمودار ز .ه ارسطو داراي آغاز، ميان و پايان استو طبق نظري دارد
  .م شده استيگر ترسيد يداستان يها در نظر گرفتن بخش

  
  

  

  )1نمودار (       
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دن صـورت هفـت زن   يد« شود و تا يشروع م »تولد بهرام« ه ازك( آغاز قصه: ب الف 

  .)ابدي يادامه م »رنقر در خويكپ ا هفتي
شتن ك« شود و تا يشروع م »افتن بهرام از مرگ پدريخبر « ه ازك( انه قصهيم: ج ب 
  .)ابدي يادامه م »ر ظالم رايبهرام وز
ار بهـرام  كفرجام « شروع و با »نيفرستادن خاقان چ يعذرخواه« ه ازك( انيپا: د ج 

  .)رديگ يان ميپا »دا شدن او در غاريو ناپ

  »تگر آننديه زنان هفت گنبد رواك ييها قصه« يلكل ساختار يو تحل يبررس
هـا   ن قصـه ي ـا ين بخش، با ساختار نقشة داستانيا يها م بر مجموعه قصهكحا يلكساختار 

بخش ن يا يها شتر قصهيآمد، ب ترشيه پكگونه  همان. ن داردياديبن يمنفرد، تفاوت صورت به
 يهـا، از سـامان   ن قصـه يان ايوند و رابطة مياما پ. اند ل گرفتهكش ارسطوييبراساس ساختار 

 ـ: متفاوت برخوردار است  ـبـر ت  يساختار مبتن سـاختار  گـر،  يد يا بـه عبـارت  ي ـو  رارك
  : ها عبارتند از ن قصهيا كعناصر مشتر. يكزودياپ

  ) به عنوان شنونده( بهرام .1
 )ييگو ان قصهكبه عنوان م( گنبد .2

 )ييگو به عنوان زمان قصه( شب .3

 گو قصه .4

 قصه .5

  :قرار هستند نيند از اك يجاد ميها تفاوت ا ان قصهيه مك يعناصر ترين مهماما 
   ).متفاوت است ينياز سرزم يه هربار زنك( گو زن قصه .1
   ).تازه است يا ه هربار قصهك( قصه .2
  .)رديگ يان ميشود و با جمعه پا يه از شنبه آغاز مك( روز .3
  .)رديپذ يان ميپا يديشود و با سپ يآغاز م ياهيه از سك( نبدرنگ گ .4

  .ندك يم ميها را ترس ن قصهيم بر مجموعة اكحا يلكساختار  )2(نمودار 
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  )2نمودار ( 

  
  

. ان هر قصـه اسـت  يان و پايانگر نقاط شروع، ميب) جـ  بـ  الف( ن نمودار، حروفيدر ا
 ارسـطويي  هر قصه ساختار يتار نقشة داستانداست، ساخين نمودار هويه از اكگونه  همان

رار ك ـبرت يا ساختار مبتنيو  يكزوديها از ساختار اپ ن قصهيه مجموعه اك ياست، در حال
  .رنديگ يبهره م

  ت هفت مظلومياكش يلكل ساختار يو تحل يبررس
تگـر  يه زنان هفـت گنبـد روا  ك ييها ن بخش، مانند ساختار قصهيا يساختار نقشة داستان

بـه  . متفاوت برخوردارند ي، از سامانآنهامنفرد و در مجموعة  صورت بهها  تياكدر شآنند، 
گـر،  يان دي ـبـه ب . ا دانسـت يز گوين بخش نيا ين را برايشيتوان نمودار پ يم علتن يهم

ت هفت مظلـوم،  ياكزنان هفت گنبد و ش يها قصه يعني ؛ن دو بخشيا يها هرچند قصه
دارنـد، امـا از نظـر     ياديز يها گر تفاوتيديكت با يفكيهم از لحاظ حجم و هم از لحاظ 

زنان هفت گنبد هفت  يها در قصه. هستند ياريشباهت بس يدارا يساختار نقشة داستان
ت هفـت مظلـوم،   ياكنند و در شك يت ميبهرام روا يهفت قصه برا ،هفته يزن در روزها
ه ك ـ ييدر ماجراهـا . نديگو يبهرام باز م يشان رفته را برايا ه برك ييها ستم يهفت زندان

ساختار به چشم  ي، عناصر اصليوتاهكرغم يعل ؛نندك يان ميب ين هفت زندانياز ا يكهر
 ـ  يزنـان، دارا  يهـا  ن ماجراها، همانند قصهياما ا. خورد يم سـتند؛ و بـه   ين يارتبـاط درون

 يآنهـا را دچـار آشـفتگ    يزنان معنـا  يها ز قصهين ماجراها و نيا ييجا ن علت، جابهيهم
ت ياكگر، اگر در ش ـيان ديبه ب. ندك يت وارد نميروا يلكبه ساختار  يرد، اما خللكهد خوا

ض يت مظلـوم سـوم تعـو   ياكت مظلوم پنجم را با شياكان قرار گرفتن شكهفت مظلوم، م
بافـت   ،ييجـا  ن جابـه ي ـا. ت مخدوش نخواهد شـد يروا يلكر يا خط سيم، ساختار و ينك

 يكا هريو ( ها تياكاز ش يكه هركآن  علتاما به رد كب خواهد ياثر را دچار آس ييمعنا
ش و پس از خـود،  ينسبت به قطعات پ) نندك يت مين روايه زنان گبندنشك ييها از قصه

  .شود ير ميپذ انكآنها ام ييجا هستند، جابه ياستقلال نسب يدارا
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  يداستان يها بخش يلّكل ساختار يو تحل يبررس
ر از يك ـپ هفـت  يه در سـاختار نقشـة داسـتان   كگفت توان  يم ،نون آمدهكبراساس آنچه تا

 يه بـه نحـو  ك ـ يم نمـودار ي، ترس ـعلتن يبه هم. گوناگون استفاده شده است يها روش
م ك ن، دستكم ناممييها را نشان دهد، اگر نگو م بر مجموعة قصهكحا يلكق ساختار يدق
ف نشان دادن ه با هدكد ينما يشتر رخ ميب يژه هنگاميبو ين دشواريا. است يار دشوارك

 يهـا  ا بخشي( ها ز به مجموعه قصهيرا ن يرداستانيغ يها لّ اثر، بخشكم بر كساختار حا
و به ايـن   ميشو يرو م روبه يا املاً تازهكن صورت، با ساختار يدر ا زيرا. ييمفزايب) يداستان

ش از يامـا پ ـ . نزديك خواهيم شد »همزماني«به بررسي  »درزماني«ترتيب به جاي بررسي 
م پرداخت و سپس ساختار يخواه يداستان يها بخش يلّكم ساختار ي، نخست به ترسآن
 يل ـكدهنـده سـاختار    نشـان ) 3( نمـودار  .ميده ـ ير را مورد توجه قـرار م ـ يكپ هفت يلك

  :است يداستان يها بخش
  

  
  )3نمودار ( 

  

 ،ريك ـپ م بـر مجموعـة هفـت   كه سـاختار حـا  ك ـتـه اسـت   كن نيروشنگر افوق نمودار 
شـوند،   يت م ـي ـهفت گنبد، در دل قصة بلند بهـرام روا  يها قصه .ستين يطخ يساختار
ش از يز نه تنهـا در امتـداد قطعـة پ ـ   ياز هفت مظلوم ن يكت هرياكش يه ماجراكهمچنان
جاد ير داستان، ايدر مس يا تازه ين، حجم و ژرفايشيت پيرار موقعكه با تكست، بليخود ن

ه در اجـزاء  كم است كحا يساختار ،ريكپ تهف يها ه بر مجموع قصهكجه آن ينت. ندك يم
. دهد يآن را بازتاب م ،ل اثركه كشود، بل يده نميها د و قصه يداستان يها بخش يعني ؛آن
در زير سطح روساخت هفت پيكـر  ه ك) رنت يلاب( تو درتوا ي قصه در قصهن ساختار يا

به شـمار   ييگو هقص يها ن ساختيتر ين حال غنين و در عيتر دهيچياز پ يكيقرار دارد، 
  .ن دارديهن مشرق زمكات يشه در ادبير كه رود يم
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و بـا اشـاره بـه     يانه فارس ـيعام يها دربارة داستان يمحمدجعفر محجوب در پژوهش
نـد  ك يح مياست، تصر قصه در قصهبر ساختار  يه مبتنكشب  يكداستان مشهور هزارو

بـه   ياست بـرا  ييها داستان ه عبارت از نقلكله يله وليد آمدن الف ليپد يعلت اصل« هك
پـس   يبـرا  ييگـو  ا قصـه يده يشتابزده و ناسنج ياركردن مهلت و مانع شدن از كدست 

 ان است ويروش خاص هند »گرياي در قصة د ردن قصهكوة درج يز شيانداختن مرگ و ن
دهنـدة الـف    لكيعناصر تش ـ يبودن بعض يهند يروشن برا يا نهيته، قركن نين ايبنابرا«
ن يز در آن هم ـي ـان نيوة بيه شكتاب، بلكف يتواند بود، چه نه تنها طرز تأل يله ميله وليل
  .)12ـ  9هاي  مجله سخن، شماره( ».ل را به خود گرفته استكش

  :سدينو يتاب افسون شهرزاد مكدر نيز  يجلال ستار
پس انـداختن   ياز، برايپ يها هيه لايو تودرتو، شب ياپيپ يها وة نقل داستانين شيا« 
ر و ي ـعاد و شماس وزيجل كت ملياكو در ح 1گر را در پنجاتنترايا هر مهم ديعد مرگ مو

در  ير و بـا مختصـر اختلاف ـ  ي ـر و داستان هفـت وز يشاهزاده وردخان و در داستان ده وز
ل كش ـ يازي ـتودرتـو و پ  يهـا چهـارچوب   ن قصـه يم، همه ايابي يبازم […] يداستان هند

  .)14: 1368 ،ستاري( »دارند
ده ي ـل دكش ـ يازين ساختار تودرتو و پيز همير نيكپ ه در هفتكته كن نيبه ابا توجه 

  :ردكم يز ترسيتوان نمودار آن را ن يشود، م يم

  
  )4نمودار ( 

  

  شروع قصه بلند بهرام )الف

                                                 
1. pancatantra 
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  .تگر آننديه زنان هفت گنبد رواك ييها ورود به بخش قصه )ب
  بازگشت به قصه بلند بهرام )ج
  ظلومت هفت مياكورود به ش )د
  ان قصه بلند بهراميپا )هـ

ر يك ـپ هفـت  يداستان يها هيه هدف از آن نشان دادن لاكن نمودار ين، در ايعلاوه بر ا
 ـيرة بياست، دا  ياني ـرة مي ـان اسـت؛ دا ي ـانگر قصـه بلنـد بهـرام از آغـاز تـا پا     ي ـنما يرون

 ت هفـت مظلـوم را  ياكره، شين دايتر كوچكهفت گنبد و سرانجام  يها دهنده قصه نشان
  .دهد يش مينما

 ير دارايكپ ، هفتيداستان يها ن بخشيشتر گفته شد، علاوه بر ايه پكگونه  اما همان
  :ميا م آن پرداختهير، به ترسيه در نمودار زكهم هست  يرداستانيغ يها بخش
  

  ب
  ج          

  
  د                  الف 

  
  

  
  )5نمودار ( 

ر را نشـان  يك ـپ منظومـه هفـت   لك ـان يپا لحظات شروع و) الف( رةين نمودار دايدر ا
زنـان هفـت    يهـا  قصه) ج( رهياست، دا يداستان يها گر بخش انينما) ب( رهيدهد، دا يم

حضـور  . ت هفـت مظلـوم اسـت   ياكنشانگر ش) د( رهيرد و سرانجام دايگ يگنبد را در بر م
ايـن   در ،فراگير ساختارها و ارتباط ضروري بين آنهـا كـه از اركـان سـاختارگرايي اسـت     

  .نمودار و نمودارهاي پيشين مشهود است
مـان  أر از چند ساختار تويكپ در سرودن هفت يشود، نظام يه مشاهده مكهمان گونه 

در تبيين چگونگي ورود ساختار قصـه گـويي    .شتر شرح آن آمد، بهره گرفته استيه پك
آوردن  و قصه در قصـه ه استفاده از ساختار كن باور است يبر ا يجلال ستار غيرخطي،
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 ين جـا رنـگ و بـو   ي ـران آمده و در ايهن به اكار يبس ي، در روزگارياپيپ يها داستان
ه بـه  ك ــ  نـازاد يشهرزاد و دمربوط به  يرانياها و حكايات  قصه. به خود گرفته است يرانيا

. شـود  يهن محسوب مكن سابقه يدهندة ا نشانـ  زاده است فيل و شريب و اصينج يمعنا
وة خاص ي، شداستان در داستانو آوردن  قصه در قصهردن كدرج ه، طرز كجه آن ينت

 يشة هنـد ير يه داراكاز جمله مهابهاراتا و پنجاتنترا  ياريبس يها تابكهندوان است و 
تـاب بـا آن آغـاز    كه ك ـافتـه  يل كيتش ـ يداستان اصل يكاز « هستند و به قول محجوب،

د و در ي ـآ يم ـ شـده،  ان گفتـه ن داستيدر چهارچوبة نخست يمتوال يها شود و داستان يم
و درج  ييداستانسـرا  كن سـب ي ـه اكهر قدر . ابدي يان مين داستان پايتاب، نخستكان يپا

مجلـه  ( »اب و ناشناخته اسـت يها نا نيگر سرزميگر در هند رواج دارد، در ديديكها در قصه
  . )11سخن، شماره 

ه ك يشماريقات بيا چند و چون در تحقير و كن جا مجال ذيه در اكر است كان ذيشا
ن ي ـا يادآوري ـامـا  . سـت يانجام شده، ن ييگو ل از قصهكن مشيا يخيتار يها شهيدربارة ر

 ـي، ايت هندينة اصليه در زمكاست  يته ضروركن  ـ يا حت ـي ـو  يران ن ي ـدانسـتن ا  يعرب
ن ي ـان پژوهندگان و صاحبنظران وجود دارد؛ اما دربـارة ا يم ياريها، اختلاف نظر بس قصه

شتر پژوهشگران ياست، ب يهن شرقك يها سرچشمه يقصه در قصه دارا ه ساختاركم كح
  .اند القول متفق

ز در سـاختن و پـرداختن   يان نيرانيه اك 1)به گفتة ادگار بلوشه( د بردياد نباياز « نيبنابرا

                                                 
1. E. Blochet 
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ن ي ـو ا »انـد  داشـته  ييب و شگرف به اندازة هندوان ذوق و توانايغر يها ر و داستانياساط
ها  از داستان يارياز نظر او بس. ورزد يد مكيز بر آن تأيم پورداود نيابراهه كاست  يا تهكن

. افـت يتـوان باز  يم م ـيران را در اوستا و شاهنامه و آثار مورخان قـد يا يبوم يها و افسانه
هن پشت به پشـت  كار يبس يه از زمانكاست  ييها عبارت از سنت« ها ن افسانهين ايمضام

 ورسـد،   يم ـ يرانيهندوا يياياز آنها تا به عهد آر يقدمت برخده و يگرد يان ميرانيان ايم
  .)46: 1347 ،پورداود( »ز موجود استيبرهمنان ن ايگ وديرمتن ر آنها در ينظا

 يه سـاختار ك ــ  قصـه در قصـه  اق يبـه س ـ  يپرداز ه دربارة اصل قصهكخلاصه آن 
ه ك ـ يسـان كتقـاد  بـه اع : ه وجود دارديدو نظر يلّكبه طور ـ  دارد لكش يازيپو  تودرتو

ـ  هنـد ـ  شـان  يات تودرتو از مـوطن اصـل  ياكها را باور دارند، ح ن گونه قصهيا ياصل هند
از  يگـر ياما گروه د. ران بوده استين ايسرزم آنهان منزل ياند و نخست رهسپار غرب شده

ن براسـاس  يبنابرا. دانند يترانه ميمد يها رانهكها را  ن قصهيا يپژوهشگران خاستگاه اصل
 ن بوده اسـت يهندوچ يها به سو وچ قصهكن منزل بر سرراه ي، نخستنيز رانيه اين نظريا
  .)15: 1368ستاري (

  
  شناسي شخصيت در هفت پيكر نشانه

شناسـي قابـل تحليـل اسـت، بـه       هاي متفاوتي كه بـه لحـاظ نشـانه    اينك از بين جنبه 
نمايشنامه  »جانروح و « ،شخصيت پردازيم زيرا يت در هفت پيكر ميشناسي شخص نشانه

كـه ايـن    اي هو هر انگـار ( هر كنشي«است و به قول پيراندللو نمايشنامه نويس ايتاليايي، 
چنانكه قرار باشد در مقابل ما هستي بيابد و تنفس كند، نياز به ) كنش متضمن آن است

گذاريِ آن انجـام  تأثيرنياز به چيزي دارد كه همچون منبع . يك موجود انساني آزاد دارد
 ،به نقل از داوسون( »يفه خواهد كرد، به عبارت ديگر به قول هگل؛ به شخصيت نياز داردوظ

1370 :189(.  
د گفــت كــه مفهــوم يــ، با1شناســي در مــورد شخصــيت دربــاره كــاربرد روش نشــانه

هاي ساختگرايي و صورتگرايي بـوده   كاركردهاي شخصيت، ميراث مهم نخستين رهيافت

                                                 
1. character 
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هـاي عاميانـه صـورت داد، موجـب      ي كـه بـر روي قصـه   با پژوهش 1ر پراپيميولاد. است
او در تجزيه و تحليل خود، سي و . شناسي در اين زمينه شد گسترش كاربرد روش نشانه

هاي عاميانه را طبقه بندي كرد و نشان داد كه بسياري از كاركردهـا در   يك كاركرد قصه
  . پيوندند هاي كنش به هم مي هاي مشخصي يعني حوزه حوزه

ها دقيقاً با كنش مطابقـت   هاي عاميانه شخصيت مچنين نشان داد كه در قصهپراپ ه
هاي متعدد كنش، كـاركردش   حوزه به اين معنا كه يا شخصيت با درگير شدن در. دارند

. شـود  هـاي متعـدد انجـام مـي     كند و يا يك حوزه كـنش توسـط شخصـيت    را عوض مي
هـاي پيونـد دهنـده     مفهوم حـوزه اما ، هاي روسي بود شناسي پراپ محدود به قصه روايت

. كنـد  كنش و شخصيت، كمك شايان توجهي به شناخت شخصيت و متن نمايشـي مـي  
او همچنـين از اتـين   . روش كـار او را مبنـاي كـار خـود قـرار داد      2پس از پراپ، گرماس

  .گرفت تأثيرشش نقشي او  »حساب« نظريه پرداز نمايشي و 3سوريو
سـوريو، شـش كـاركرد را پيشـنهاد      »حسـاب « مدل گرماس، همانندگفتني است كه 

  :توان ملاحظه كرد كند كه در نمودار زير چگونگي ساخته شدن آن را مي مي
  

D2                                                                                         D1  
4            5  

       
  

  
  مدل كنشي گرماس )6( نمودار

  

نيـرو يـا موجـودي اسـت كـه بـر فاعـل تـأثير         ) D1( ر مدل كنشي گرماس، فرستندهد
است، ) D2( گذارد و بدين وسيله آغازگر جست و جوي فاعل براي مفعول به نفع گيرنده مي

                                                 
1. V.Propp 
2. A.J.Greimas 
3. Etienne Souriau 
4. Destinatair 
5. Destinateur 

  هفرستند گيرنده

 فاعل

 مفعول
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اكنـون براسـاس   . كنـد  و فاعل را چه ياري شود يا با وي مقابله شود، به پايان راه هدايت مي
  . دهيم در هفت پيكر را مورد توجه و بررسي قرار مي مدل كنشي گرماس، شخصيت بهرام

  

   
  
  
  
    D3               بلوغ و تكامل                D4            

  2 ياور                                        1مقابله كننده 
  )7(نمودار 

  

رسـانندگان را بـه    ياري ـگان و كننـد  مقابلـه توان  ير و بر اساس مدل فوق ميكدر هفت پ
  :ردك يبندر دستهيشرح ز

  

  ياري رسانندگان           گانكنند مقابله
  نعمان                         گوراژدها

  منذر                                 بزرگان ايران
  نعمان پسر منذر                            دو شير

  )ككنيز( فتنه                         خاقان چين
  زنان هفت گنبد                      قحطي و خشكسالي

  شبان              راست روشن، وزير بدكار بهرام
  

پدر بهرام است كه پـس از بـه دنيـا آمـدن      يزدگرد، ) D1( فرستنده )7( در نمودار
 بـراي رسـيدن بـه بلـوغ و تكامـل     ) فاعـل ( بهرام. فرستد بهرام، او را به سرزمين يمن مي

نه يك ياور بلكـه يـاري رسـانندگاني دارد    ) D2( راي بست يافتن به قهرمانيو ب)مفعول(
  .شود آغاز ميـ  كند كه پرورش بهرام را تقبل ميـ  پادشاه يمن نُعمانكه از 

                                                 
1. Opposant 
2. Adjuvant 

D2 
D1 بهرام 
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بهرام پس از . كنند كار او را دنبال ميـ  نعمانو پسر او، منذرَ ـ  سپس فرزندان نعمان
آموزد، اما در اين ميان داستان او با كنيزكـي   رسيدن به مرحله جواني، جنگ و شكار مي

آخـرين   شبان پيرو سرانجام  ؛شود موجب درس آموزي بهرام از كنيزك مي فتنهبه نام 
است كه البته تا حدودي ناخواسته، به بهرام راه و روش برخورد بـا وزيـر    اي  ياري دهنده

شناختي شخصيت بهرام  هكه در تحليل نشان اي  نكته. آموزد را مي) راست روشن( خطاكار
كند آن است كه كنش اصلي يـاري رسـانندگان درس آمـوزي بـه بهـرام       جلب توجه مي

  .است
شناختي شخصيت بهرام بايد بر اين نكته تأكيـد   علاوه بر اين در تحليل نمودار نشانه

گان مختلـف  كننـد  مقابلـه كرد كه در برابر ياري رسانندگان، بهرام در طـول داسـتان بـا    
است كه بهرام با پيروز شدن بر او به گنج  اي  كننده نخستين مقابله ،گور اژدها. روياروست
گاني كـه در  كننـد  مقابله ترين مهماما . كند يابد و شهرتي بيش از پيش پيدا مي دست مي

پس از مرگ يزدگـرد،  . هستند بزرگان ايرانكنند،  مانع ايجاد مي ،مسير پادشاهي بهرام
كه يزدگرد بـر   ستمي علتآن بهرام است اما بزرگان ايران به پادشاهي براساس سنت، از 

بهرام در مسير كشـمكش بـا بزرگـان    . تابند آنان روا داشته است پادشاهي بهرام را برنمي
به اين معنا كه او خود  .كند ه ديگري نبرد ميكنند مقابلهخود خواسته با   اي ايران به گونه

سان بهرام پس از به تخت  بدين. برگيرد شير دوكند كه تاج شاهي را از ميان  شرط مي
كه در دو مقطع زمـاني رويـاروي    اي  هكنند مقابلهشود؛  رويارو مي خاقان چيننشستن با 

در ميـان  . بار نخست در آغاز پادشاهي بهرام و بـار دوم در پايـان آن  : گيرد بهرام قرار مي
قحطي و گيرد  ه بهرام قرار ميكه بر سر را اي هكنند مقابله ترين مهماين دو مقطع زماني 

 راسـت روشـن  شـود و سـرانجام    است كه بهرام با تدبير بر آن پيروز مـي  خشكسالي
  .گيرد مي پير شبان از را غلبه بر او راه است كه بهرام اي هكنند مقابلهآخرين 
ـ  كنشي هفت پيكر به خـوبي نشـانگر آن اسـت كـه نيروهـاي دوگانـه مخـالف        مدل

 ،عـلاوه بـر ايـن   . دهند زير بناي داستان را تشكيل ميـ  گانكنند ابلهمقرسانندگان و  ياري
رسانندگان بر موفقيت جست و جوي بهرام دلالت  گان و ياريكنند مقابلهگروه پرجمعيت 

 ،تأكيد بر اين نكته ضروري است كه هر جا كه درام برپايه جست و جو استوار باشد. دارد
هـا و   هاي كنشي اصلي، كه برعهده شخصيت رود و نقش درنگ به كار مي يمدل كنشي ب

 ،شـناختي شخصـيت بهـرام    به عبارت ديگر، در تحليل نشانه. شوند نيروهاست، آشكار مي
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دقيـق و   اي  دهنده ساختار اثر به گونه تواند نشان هاي ديگر مي مدل كنشي بيش از روش
بـه  . ضـيح دهـد  ها و عناصر اثر را تو روشمند باشد؛ و نسبت ميان بهرام با ديگر شخصيت

شناختي توجه به كاركرد  در تحليل و شناخت شخصيت براساس روش نشانه علتهمين 
هـاي   كـه در روش  را اي كننـده  هاي منفي و گمـراه  ها احتمال پيدايش رهيافت شخصيت

توان شخصيت بهرام را براساس مدل  علاوه بر اين مي .برد ديگر موجود است، از ميان مي
 :داد شناختي مورد بررسي قرار ديگري از تحليل نشانه

  شخصيت بهرام در حكم يك واژه قاموسي
بر اسـاس ايـن الگـو، شخصـيت در سـاختار نمايشـي داراي يـك        : عامل كنشي )الف

بـه عنـوان   . توان شرح حال كنشي يك شخصيت را سـاخت  كاركرد دستوري است و مي
در جـايي همچـون   مثال بهرام فاعل نيروي زندگي و قهرماني است، امـا عـلاوه بـر ايـن     

كنـد و بهـرام در برابـر او     برخورد او با كنيزكي به نام فتنه، فتنه به عنوان فاعل عمل مي
  .يابد مي اي  كاركردي مقابله

تـر، يـا در مناسـباتي كـه بـا       همچون جزئي از يك كـل بـزرگ   ،شخصيت: مجاز )ب
مثـال شـبان    به عنوان. شود كند، داراي كاركرد مجازي مي هاي ديگر برقرار مي شخصيت

شود و خردمندي او مجـازي از خردمنـدي    پير، مجازي از كل اهالي جامعه محسوب مي
  .عامه مردم است

نيز داراي كاركرد است، بـه عنـوان مثـال     اي  شخصيت در سطح استعاره: استعاره )ج
اسـت از   تجسـمي  پيكـر   كنيزي كه در بخش آغـازين هفـت  ( فتنه شخصيت هوشمندي
از هوشمندي و ادراك ظريف زنانـه   اي  ، استعاره)از پر كردن است نيكو كردن عبارت كار

  .است
ـ  تـاريخي  اي امكان دارد كه شخصيت در حكم مرجع مجـازي يـا اسـتعاره   : مرجع )د

است كه بـه روابـط تـاريخي و     اي  به عنوان مثال خاقان چين نشانه. اجتماعي تعبير شود
و بسـط ايـن نكتـه،     شـرح البتـه بـراي   . فرهنگي كشور ايران و سرزمين چين اشاره دارد

  .تحليلگر بايد از متن فراتر رود و در سطوح رمزگرداني و رمزگشايي ديگري قرار گيرد
از معـاني ضـمني دلالـت     اي  معناي ارجاعي شخصيت به مجموعه: معناي ضمني )هـ

، داراي  بهـرام، در سـطح ضـمني    اي  اسـطوره ـ  كند؛ به عنوان مثال شخصيت تـاريخي  مي
  . ، است متن  اي اسطورهـ  صر متفاوتي، غير از عناصر تاريخيعنا
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   اي شخصيت بهرام در حكم كل نشانه
همانگونه كه از عنوان اين كاركرد پيداست، كاركرد بازيگرانـه  : 1كاركرد بازيگرانه )الف

بـيش از هـر    مقالهآيد، اما از آنجا كه در اين  هاي درام مي بيشتر به كار تحليل شخصيت
وه نمايشي هفت پيكر مد نظر اسـت، بـه بررسـي ايـن كـاركرد در هفـت پيكـر        چيز وج

در توضيح كاركرد بازيگرانه بايد بر اين نكته تأكيد كـرد كـه هـر جـا عامـل      . پردازيم مي
دهد، آن گاه بازيگر به عنوان ابزار مستقيم و  كنش يك واحد نحوي روايت را تشكيل مي

نين هر جا كه بازيگران متعـددي كـاركرد   همچ. كند واقعي اجراي نقش كنشي عمل مي
در  آنهـا هاي مشتركي براي  داشته باشند، آن گاه در يك سطح، ويژگي يبازيگرانه مشابه
 ،به عنوان مثال در هفت پيكر، خاقان چين، راست روشـن و بزرگـان  . شود نظر گرفته مي

هـاي ديگـري    يبا اين حال آنان داراي ويژگ. همگي در كنش مقابله با بهرام، نقش دارند
از سوي ديگر ياري رسانندگان به بهـرام  . شود نيز هستند كه موجب تفاوت ميان آنها مي

نيز داراي كاركرد بازيگرانه مشابهي با يكديگر هستند كه در كنش ياري رساندن به بهرام 
  . يابند عينيت مي

 .شـود  هـا ناشـي مـي    هاي ميـان شخصـيت   انفرادي شدن از تفاوت: انفرادي شدن )ب
اند كه بـه بافـت    ها علاوه بر تفاوت در نام و نشان، هر يك داراي نقشي متفاوت شخصيت

داراي وجوه  ،هاي ديگر در هفت پيكر، بهرام بيش از شخصيت. گردد مي اجتماعي آنها باز
در قصه بلند بهرام، گذشته از خود او، يزدگـرد، نعُمـان،   . انفرادي مخصوص به خود است

هسـتند؛ همچنـين در هـر      اي بان پير داراي وجوه انفرادي ويژهفتنه و راست روشن و ش
هايي با وجوه انفرادي به چشم  ر روايتگر آنند شخصيتيكپ هايي كه زنان هفت يك از قصه

در قصـه   سياه پوشـان  شاه: قرارنـد  ترين آنها از اين ، كه از اين ميان برجسته خورند مي
در زن و  مليخا، بشر؛  قصه گنبد زرد او در كنيزو  شهريار كنيزك فروش ؛گنبد سياه

در قصـه گنبـد سـرخ؛     فيلسوف غارنشـين و  حصاري، جوان دختر ؛قصه گنبد سبز
در قصـه گنبـد صـندلي و     دختر كـُرد و  مرد كرُد خير، در قصه گنبد پيـروزه،  ماهان
  .ِ قصه گنبد سپيد جوان
اي نقشي ها دار در شرح اين ويژگي بايد گفت كه برخي از شخصيت: جمعي شدن )ج

هايي كه نقش رمزگرداني شده دارند، ازجمله  نمونه وار هستند، به عبارت ديگر شخصيت
                                                 
1. Actional 
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شـود،   گذاشـته مـي   آنهـا برعهـده   اي  هايي هستند كه نقش از پيش تعيين شـده  شخصيت
هـايي كـه بـه عنـوان      و يـا شخصـيت   2يا ملـودرام   1هاي كمديا دل آرته  همانند شخصيت

هايي همچـون   ر شخصيتيكپ در هفت. گي داراي كاركرد هستندفرهنـ   هاي اجتماعي تجربه
هـاي زنـان    و در قصه ؛، هر يك از زنان هفت پيكر و راست روشن در قصه بلند بهرام نُعمان
پيـرزن   ؛قصـه گنبـد سـياه    جـادوگران ـ  زن: ه بـارزترين آنهـا عبارتنـد از   ك ـر يكپ هفت

 ـ زن ؛در قصـه گنبـد سـرخ   ) پدر دختر حصـاري   ( پادشاه ؛در قصه گنبد زرد گوژپشت
  . در قصه گنبد سپيد زناندر قصه گنبد صندلي و  شرّ ؛در قصه گنبد پيروزه ـ جادوگران

  
مگر رويداد چيزي به جز آنچه كه رويداد را تعيين « :گفته است 3چنانكه هنري جيمز

گـورين و  ( »كند، هست؟ و مگر رويداد چيزي به جز تصـوير كـردن شخصـيت اسـت؟     مي
بنابراين در بررسي سـاختاري آثـار داسـتاني همـواره بايـد بـه رابطـه         .)74: 2004 ،ديگران

توجـه  ) طور كلي طرح داسـتاني  و يا به( ها ها و رويداد دوسويه و تنگاتنگ ميان شخصيت
  .جداگانه مورد بررسي قرار گيرند  اي داشت، هرچند هنگام تحليل بايد به ناگزير به گونه

  
  در هفت پيكر )3(انواع شخصيت

ها به دو دسـته   همان گونه كه در فصل ملاحظات نظري به تشريح بيان شد، داستان
چـه  ـ  ، رويـدادها و جهـان ويـژه خـود     ها يا به اشخاص داستان:  كلي قابل تقسيم هستند

غيرمستقيم و با واسطه به مدلول  اي  اشاره دارند و يا اين كه به گونهـ  واقعي و چه خيالي
هـا و بسـياري از آثـار داسـتاني امـروز از       ها، افسانه اطير، حماسهاس. كنند خود دلالت مي

هـاي تمثيلـي و رمـزي     و دسته دوم شامل داستان ؛آيند جمله دسته نخست به شمار مي
:  شـوند  هاي داستاني نيـز بـه دوگونـه كلـي تقسـيم مـي       بر همين اساس شخصيت. است

  . هاي تمثيلي و رمزي هاي واقعي يا خيالي و شخصيت شخصيت
ها را در خود دارد كه در  اين شخصيت  هفت پيكر از جمله آثاري است كه هر دوگونه

  :ادامه به آنها خواهيم پرداخت

                                                 
1. Comedia de'llarte 
2. Melodram 
3. Henry James 
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  هاي تاريخي شخصيت
علاوه بر اشخاص تاريخي و بزرگاني كه بويژه در بخـش غيرداسـتاني بـه آنهـا اشـاره      

 محمـد و فردوسـي  الـدين، كرپـه ارسـلان،    ء، علااسلامشود و به عنوان مثال، پيامبر  مي
هاي تاريخي در بخش  شخصيت ترين مهم شوند؛ جمله محسوب مياز آن  )فرزند نظامي(

دربـاره بهـرام پيشـتر سـخن گفتـه شـد امـا يزدگـرد         . بهرام و يزدگرد هستند ،داستاني
  :گيرد نخستين بار در آغاز قصه بلند بهرام مورد اشاره قرار مي

 و نـــامگوهر و سنگ شـد بـه نسـبت
  

ـــت  ـــهرام   نسبــ ــا بــ ــرد بــ  يزدگــ
  

 يــن عجبســـتوايــن زد و آن نواخــت
  

ــا رطبســت    ــار ب ــل و خ ــا لع ــنگ ب  س
  

 هــر كــه را ايــن شكســته پـــــايي داد
  

ـــايي داد   ــرد و موميــ ـــف كــ  او لَطـَـ
  

 )4()9/  8ـ  6ابيات (    

بـه   »سـنگ و خـار   « و »هر كـه را ايـن شكسـته پـايي داد     « و »اين زد« در اين ابيات،
 »او لَطَف كرد و موميـايي داد  « و »گوهر و لعل و رطب« ،»آن نواخت« دارد ويزدگرد اشاره 

  : ه يزدگرد شده استعلاوه بر اين در ادامه اشارات ديگري ب.  به بهرام
ــديش ــام انــ ــرد خــ ــدرش يزگــ  پــ

  

ــويش    ــالع خ ــد ط ــرد و دي ــي ك  پختگ
  

 پــزد همــه خــام اســتكانچـــه او مــي
  

 تخــــم بيـــداد بـــد ســـرانجام اســـت 
  

 )9/  21و 20ابيات (    

 »بيدادگري« يزدگرد و »خام انديشي « گونه كه از اين ابيات آشكار است بار ديگر همان
شـود كـه پـس از بيسـت سـال كـه        گيرد، و در ادامه تصـريح مـي   او مورد اشاره قرار مي

 »ديـار يمـن  « يزدگرد او را بـه  علتشود، به همين  يدند بهرام متولد مييپا فرزندانش نمي
يابد و بخـش دوم اشـاره    خش اول اشارات به يزدگرد در همين جا خاتمه ميب. فرستد مي

  . پذيرد صورت مي »خبر يافتن بهرام از وفات پدر« يعنيدارد؛  16به يزدگرد در بند 
 چون ز بهرام گــــور بــــا پــــدرش

  

 باز گفتنــد هــر يكــــــي خبـــــرش 
  

 )16/  1بيت (    

ــير آ ــرير سـ ـــرد از سـ ـــديزدگــ  مـ
  

ــد    ـــر آمــ ـــه زيــ ــالا گرفتــ ــار بــ  كــ
  

ـــدران ــت از پ ــه ياف ــي ك ــاج و تخت  ت
  

ــران   ــا دگـ ــان كـــه بـ ــا او همـ ــرد بـ  كـ
  

 )16/  19و  18ابيات (    
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هاي بهرام بـا بزرگـان ايـران صـورت      و سرانجام آخرين اشارات به يزدگرد در نامه نگاري
  : از بررسي اين اشارات نكات زير دريافتني است. گيرد مي
  .شود پيشگي ياد مي جا، در هفت پيكر با صفات نكوهيده بيدادگري و ستم دگرد همهـ يز يك
  . ، ستمگري پدر او يزدگرد است سرپيچي بزرگان ايران از پادشاهي بهرام علت ترين مهمـ  دو
يابد  ، در نسبتي كه با بهرام مي ، علاوه بر دارا بودن اين صفات نكوهيده شخصيت يزدگردـ  سه

، عـدالت و مـردم دوسـتي     ، يزدگـرد در خردمنـدي   به عبارت ديگـر .  دشو تعريف مي
  .گردد گيرد و در مقايسه با او، معرفي مي درست در نقطه مقابل بهرام قرار مي

  
   اي  هاي اسطوره شخصيت

با وجود آنكه بهرام داراي ريشه و وجهي تاريخي است اما در هفت پيكرـ و بـا پيـروي از   
هاي بهرام بنا به ضرورت داستاني، صورتي اسـاطيري   ويژگي صفات وـ  شاهنامه فردوسي

شود كه به  هايي در هفت پيكر برخوردار مي به بيان ديگر، بهرام از چنان ويژگي.  گيرد مي
  :هايِ او عبارتند از ويژگي ترين مهم. بخشد مي اي  او حالتي برگزيده و اسطوره

 چنانكـه  ،شـود    همتا مي اراي مهارتي بيبهرام در شكار و بويژه در شكار گور د: ـ شكار يك
مهـارت او در شـكار و اهميتـي كـه ايـن ويژگـي در       . گيـرد  لقب مـي  »گور بهرامِ«

 14و  13، 12پرداخت شخصيت او در هفت پيكر دارد به حدي است كه بندهاي 
عـلاوه بـر ايـن، در    . يابـد  به شرح و وصف آن اختصاص مي ، همهمتن هفت پيكر

هـاي بهـرام بـه شـمار      كـنش  تـرين  مهـم ترين و  يكي از اصليسر اثر، شكار  سرتا
پيكـر، در   حوادث تعيين كننده در زندگي بهـرام در هفـت   علتبه همين . رود مي

به عبارت ديگر، شـكار  . رود دهند كه او به شكار مي رخ مي موارد بسياري هنگامي
 يـز دارد شود، كاركردهاي ديگري ن علاوه بر اين كه به عنوان يك مهارت تلقي مي

  :قرار هستند كه در مجموع از اين
كشـتن بهـرام،   « 13بويژه در بنـد  ( گيرد مهارت، چنانكه بهرام لقب گور مي كاركرد )الف

  ). »شير و گور به يك زخم تير
  ).»برگرفتن بهرام تاج از ميان دو شير« 21بويژه در بند ( آزمون، كاركرد )ب 
كـردن   شـكار كـردن بهـرام و داغ   « ،12 بـويژه در بنـد  ( صفت رحم و شفقت كاركرد )ج 

بــه مســئله آزار  12/  34ـ  23لازم بــه يــادآوري اســت كــه در ابيــات ). »گــوران
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 علـت نرساندن بهرام به گورهاي كمتر از چهار سال، و داغ نهادن بر گوران به اين 
  . اشاره شده است... كه ديگران به آنها آزار نرسانند و

  ).»كشتن بهرام گوراژدها را و گنج يافتن« 14در بند  بويژه( كنش داستاني كاركرد )د 
هاي مهم ديگر بهرام محسوب  علاوه بر شكار، عدل و داد از جمله ويژگي: عدل و دادـ  دو

كه عنـوان   23در بند . گيرد مورد تأكيد قرار مي 24و  23شود كه در بندهاي  مي
 همـه  ،بيت است 39و شامل  »صفت داد و عدل شاه بهرام گور در پادشاهي« آن

صفت تنگي سال و « با عنوان 24در بند . به شرح اين صفت بهرام اختصاص دارد
مشروح در  اي  بيت است، صفاتي كه به گونه 54كه شامل  »شفقت بهرام بر رعيت

  .يابند مورد اشاره قرار گرفته در اين بند صورت عمل و كنش مي 23بند 
با گوران نيـز خـالي از ايـن ويژگـي نيسـت؛      طرز برخورد بهرام  ،گونه كه گفته شد همان

اي  گيري تاج شاهي و بويژه محاكمه عادلانـه  له بازپسئشيوه برخورد بهرام در مس
همگي بيـان كننـده و بسـط دهنـده ايـن       ،دهد كه براي راست روشن ترتيب مي 

  .ويژگي اساسي بهرام هستند
  

  گيري نتيجه
نـه   نتيجه گرفت كه هفت پيكر نظـامي توان چنين  ، ميشده هاي گفته با توجه به تحليل

آورد، بلكـه در پرتـو    شناختي فراهم مي تنها بستر مناسبي براي تحليل ساختاري و نشانه
هـاي ناشـناخته و مكتـوم آن رخ     اين دو رهيافت نوين نقد امروز جهان؛ دقـايق و جنبـه  

ي ديگر دقت از سو. نمايد به نحوي كه در عين كهن بودن، همواره تازه و نو مي. نمايد مي
دهنده تنوع، گستردگي و ژرفاي  گويي هفت پيكر نشان هاي قصه در وجوه ساختاري روش

بهـرام از بـدو    ير قصه زندگيكهفت پ يلكدر داستان . هاي به كار رفته در آن است روش
 ييارسـطو  يهـا  شـنامه يرساخت نمايه زك يو معلول يسو با روابط علّ يكتولد تا مرگ از 

درتـو و چنـد    تـو  يها گر وجود قطعات مستقل و داستانيد يو از سو است، انطباق دارد
 يهـا  شيگذارند، بـا گـرا   يم تأثيربر هم  يظاهر يوستگين انفصال و ناپيه در عك ياهيلا
بـه   ينـه را بـرا  ين حـال زم ين امر در عيا. دارد يد همخوانيجد يشيات نماين در ادبينو

ران فـراهم  يا يشيات نمايادب يدر مبان ينگرباز يتازه برا يل و ساختاركدست آوردن ش
ه يارتباط دوسو يبرا ينه تازه اين و زميانات نوكاد شده امين، وجوه يافزون بر ا. آورد مي
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پيكـر از  بررسي هفـت . نهد ميش رو ين و جهان پيران زميا يشيات نماين ادبيو متقابل ب
به  و ها انواع شخصيت ختي نيز بيانگر تنوع و گستردگي در استفاده ازشنا منظر شخصيت
بر اين مبنا هفـت پيكـر   . پردازي است ها و وجوه متعدد در شخصيت كاري كارگيري ريزه

هاي نمايشي از جملـه موقعيـت    جنبه هاي گفته شده و به خاطر دارا بودن ويژگي  نظامي
گر كـه بـه   هاي كنش نمايشي، كشش، كنش و واكنش، تعليق و از همه مهمتر شخصيت

شنامه ينگارش نما يپرداختيم، امكان هرگونه اقتباس و برداشت تازه را براتفصيل به آن 
  . آورد فراهم مي يشينما يها لكگر شيو د
  
  نوشت پي
كاربرد زبان ) Languageـ  Meta(فرازبان «: نويسد صفوي در توضيح اصطلاح فرازبان مي. 1

] languageـ  object[ تـوان از ارجـاع زبـان    در برابر فرازبـان، مـي  . در خود زبان است
بـراي  . در خارج از زبان است اي  سخن به ميان آورد كه كاربرد زبان براي ارجاع به پديده

را با يكديگر  »هوشنگ اسم است«و  »هوشنگ دوست من است«توان دو جمله  نمونه، مي
در جمله اول، از زبان براي اشاره به موضوعي اسـتفاده شـده اسـت كـه در     . مقايسه كرد

زبان وجود دارد، ولي در جمله دوم، زبان براي اشاره به موضوعي درون زبـان بـه    خارج از
هـاي   قطـب «هاي مترجم بر مقاله  برگرفته از يادداشت( »است »فرازباني«كار رفته است و 
  .)128 :1380 در سجودي( )استعاره و مجاز

2. Concrete  در نقد ادبي اصطلاحاً به زباني سرشار از تصاوير)image (  شـود و   گفتـه مـي
  .بدين لحاظ از زبان انتزاعي متمايز است

  .بر اساس الگوي الين استون و جرج ساوانا، فصلنامه هنر، شماره پنجاه و پنج. 3
اي بـه  گنجـه  هفـت پيكـر نظـامي   : ابيات نقل شده در اين مقاله بر اساس اين نسخه است. 4

ارقام سـمت راسـت بـه    . 1377 تصحيح بهروز ثروتيان، چاپ اول، تهران، انتشارات توس،
  .شماره ابيات و اعداد سمت چپ به شماره بندها در تصحيح مذكور ارجاع دارد
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  .شيتهران، نما ،رانداود دانشور و ديگ ترجمةش، ينما يها يژگيشنامه و وينما)1370( ويدبلـ  داوسون، اس
  .، توس)پژوهش در هزار افسان( افسون شهرزاد،) 1368( ، جلاليستار

  .تهران، هرمس. يورش صفوك ترجمة، يعموم يدورة زبانشناس) 1378( نانيسوسور، فرد
) 1380( ،)مقالات ةمجموع( ،يو مطالعات ادب ييگرا ، پساساختييگرا ، ساخت...و كيلوفسكسوسور، اش

 .ي، پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلاميوشش فرزان سجودكبه  گروه مترجمان،
  .ي، پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلام)نظم: جلد اول( ات،يبه ادب يشناس از زبان) 1383( ورشك، يصفو
  .ي، پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلام)شعر: جلد دوم( ات،يبه ادب يشناس از زبان) 1383( ورشك، يصفو

دهـم، سـال    ةسـخن، دور  ة، مجل ـ»)ليله و ليالف ل( يفارس ةانيامع يها داستان« محجوب، محمدجعفر
 .1، شماره 1339و دورة پانزدهم  12، 11، 10، 9 يها ه ، شمار1388

 .يدولت ةتهران، چاپخان ، )بخش اول( ،ير نظاميكپ ل هفتيتحل) 1338( ن، محمديمع
 .ش، تهران، سروشيشناخت عوامل نما) 1366( مي، ابراهكيم
 .عناصر داستان، تهران، شفا) 1364( ل، جمايرصادقيم

  .تهران، توس ،انيح بهروز ثروتير، به تصحيكپ هفت) 1377( يا گنجه ينظام
 .ريبكريانتشارات ام ةات خمسه، چاپ سوم، تهران، مؤسسيلك) 1351( يا گنجه ينظام

  .، هرمسيين طباطباينما، علاءالدي، سيشناس ، نشانهييساختگرا) 1378( ليولز، بيكن
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